RESUMEN

Este articulo analiza los planteamientos del musicélogo Pablo Garrido Vargas (1905-
1982) sobre la cueca chilena y explica cémo, a pesar de ser un intelectual comprometido
con los proyectos politicos del Frente Popular y la Unidad Popular, su ultimo libro fue
publicado con el patrocinio de la dictadura civil-militar de Pinochet, en 1979. El articulo
propone que el contexto, la situacion personal de Garrido y el cardcter de las politicas
culturales de la dictadura, explican este hecho.
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ABSTRACT
This article attempts to analyze musicologist Pablo Garrido Vargas (1905-1982)
approaches to Chilean cueca and explain how, despite being an intellectual committed to
political projects by center-left coalitions, such as Frente Popular and Unidad Popular,
his last book was published in 1979, under Pinochet’s civilian-military dictatorship
patronage. The article proposes that this particular context, Garrido’s personal situation

at the time, and the nature of the dictatorship’s cultural policies would explain this fact.

Keywords: Pablo Garrido, chilean “cueca”, dictatorship, cultural policies, folklore.
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Introduccion

El 18 de septiembre de 1979, el dictador Augusto Pinochet firm¢ el Decreto
Supremo N° 23, que declar¢ a la cueca “danza nacional de Chile”. La ceremonia
se realizé en el Edificio Diego Portales y dentro de su programa, se incluyd
la presentacién del libro Historial de la Cueca, del reconocido autor nacional
Pablo Garrido Vargas (1905-1982), como publicacion oficial de la Secretaria de
Relaciones Culturales de la Presidencia de la Republica. Este hecho no tendria
nada de excepcional, si no fuera porque siete afios antes, Garrido fue exonerado
de su cargo como funcionario del Departamento de Cultura de la Presidencia
del derrocado gobierno de Salvador Allende.

La trayectoria de este investigador es vasta. Fue uno de los compositores,

Correos electrénicos karen.donoso@usach.cl ORCID 0000-0003-3397-5990, ignacio.ramos@umayor.cl ORCID,
0000-0002-3361-3925 Articulo recibido el 1/04/2021 y aceptado por el comité editorial el 20/07/2021. Este
articulo es producto del proyecto 484628 “Pablo Garrido y el folclor musical chileno”, financiado por el Fondo
de la Muisica, Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, Gobierno de Chile, convocatoria 2019.
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intérpretes y musicdlogos mas controversiales y vanguardistas del siglo XX
chileno. Destacd como uno de los primeros dirigentes sindicales del gremio
musical, como critico acérrimo de la institucionalidad académica de la musica
nacional; dedic6 varias décadas de trabajo al periodismo y la critica cultural;
como burdcrata realizé6 mas de una campana por la promociéon de la musica
chilena en la industria musical y llam¢ la atencién de musicos y compositores
por la investigacion y promocion de la musica popular, tomando como bandera
de lucha el estudio y promocién de las tradiciones de raigambre popular,
indigenas y afroamericanas.

Asimismo, fue funcionario de los gobiernos del Frente Popular y la Unidad
Popular, con proyectos que implicaban ampliar el papel del Estado en el campo
cultural. Por ello cabe preguntarse; ;como fue posible que la obra de un musico
e intelectual comprometido con la izquierda chilena fuera patrocinada por la
dictadura que interrumpid y revirtié abruptamente el proceso politico del que
fue parte?

Este articulo pretende analizar parte de sus escritos, inéditos y publicados,
puntualmente sobre la cueca, asi como su interpretacion de las politicas culturales
publicas, con énfasis en los acontecimientos, procesos e ideas que lo implicaron
en la promulgacion del mencionado Decreto N° 23. Sobre su figura se ha escrito
escasamente. Solo Fernando Garcia ha redactado una completa biografia, atin
inédita, que sirvid de base para esta investigacion.! Otros investigadores lo
han abordado a partir de su epistolario” o bien dentro de estudios especificos
sobre jazz o sobre actividad sindical, ambitos donde Garrido fue un puntal.?
Con dichas investigaciones como base, en este articulo lo abordaremos como un
intelectual, es decir, como una persona que piensa y comunica su pensamiento,
creador o mediador y ubicado en un debate politico, comprometido con una
posicion, en nuestro caso, sobre lo politico-cultural.?

Como hipétesis, proponemos que la dictadura militar no conté con un
proyecto artistico-cultural propio y original, de modo que debidé reconocer
tradiciones artisticas y trayectorias intelectuales preexistentes, incluso
mediante la apropiacion. En el campo del folclor, la dictadura promovié una
versidn nacionalista despolitizada, concibiéndolo como un patrimonio comtin

! Facultad de Artes, Universidad de Chile. Fondo Pablo Garrido (FPG), Fernando Garcia Arancibia. Pablo
Garrido. Santiago de Chile, manuscrito inédito, ca. 1990.

2 Gonzalez, Juan Pablo (1983). “Cronologia epistolar de Pablo Garrido”, Revista Musical Chilena, XXXVII, 160, pp.
4-46.

3 Menanteau, Alvaro (2006). Historia del Jazz en Chile. Santiago: Ocho Libros Editores; Cabello, Pablo (2020).
Historia del jazz en Valparaiso: los albores (1920-1934). Tesis para optar al grado de Magister en Historia. Pontificia
Universidad Catdlica de Valparaiso, Valparaiso; Karmy, Eileen (2019). The path to trade unionism: musical work
in Chile (1893-1940). Tesis para optar al Grado de Doctora en Filosofia. Universidad de Glasgow. Glasgow

4 Ory, Pascal y Jean-Francois Sirinelli (2007). Los intelectuales en Francia. Del caso Dreyfrus a nuestros dias.
Valencia: Ed. PUV, pp. 20-21.
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a todos los grupos sociales y, por tanto, asociado estrechamente a la identidad
nacional y lejano a las perspectivas clasistas promovidas por la izquierda
durante el gobierno de la Unidad Popular. Bajo esta nocién, asumimos que
la dictadura coopto y utilizé la obra y el prestigio de Pablo Garrido, toda vez
que el musicologo defini6 la cueca desde una perspectiva que no entraba en
conflicto con la perspectiva cultural autoritaria. Por su parte, el investigador,
si bien manifestd su compromiso con una nocion nacional y popular del arte
y del folclor -y con un papel del Estado activo en cultura-, hacia mediados de
la década de 1970 superaba los setenta afios de edad, se encontraba cesante,
no tenia pension ni otro medio de subsistencia y vivia de la solidaridad de su
familia y amigos, situacion que lo impulsé a aceptar este trato por conveniencia.

Esta investigacion utilizd6 como fuentes principales, los documentos del
Fondo Pablo Garrido, resguardado por el Departamento de Musica de la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Este acervo fue organizado por el
propio autor, entre 1978 y 1980, quien pretendia venderlo a alguna institucion
publica como la Biblioteca Nacional de Chile o la Biblioteca del Congreso
Nacional.® Tras su muerte, llegd a dependencias de la Facultad en 1984, donde
fue ordenado por el musicélogo Juan Pablo Gonzalez y, en la década siguiente,
reorganizado y conservado gracias a un proyecto dirigido por Fernando Garcia.
Este archivo esta a la espera de un proceso de conservacion y catalogacion
de acuerdo a parametros profesionales, por lo tanto, debemos advertir que
en este articulo se utilizé el orden y la numeracién de las cajas almacenadas
en dichas dependencias entre marzo y diciembre de 2019. Por ello, nuestras
referencias conservan los nombres de carpetas, subcarpetas y documentos que
el propio Garrido asignd. En el caso de las cartas, utilizamos los nombres de los
destinatarios o autores tal como figuran en dichos documentos.

Este articulo constara de tres secciones: en la primera se resefiara el papel
de Garrido como intelectual y su compromiso en el disefio e implementacion
de politicas culturales publicas; en la segunda se abordaran sus tesis respecto a
la cueca, relativas a su origen y sus definiciones; y en la tercera se revisaran sus
ultimos diez afios de vida a través de la gestacion, produccién, publicacién y
recepcion del libro Historial de la Cueca, en el contexto de las politicas culturales
de la dictadura, concentrados especificamente en la promulgacion del Decreto
de nacionalizacion de la cueca de 1979.

® En septiembre de 1979 comenta a su familia su intencion de vender su archivo y biblioteca personal, y en
octubre se los ofrece a la Biblioteca del Congreso Nacional, por $200.000. Su director, Jorge Hiibner, rechaza
la oferta por falta de fondos. Luego intenta venderlo a la Biblioteca Nacional, donde tampoco hubo recepcion.
En: FPG, Caja 72. Carta de Pablo a Richard, 7 de septiembre 1979 y Carta de Pablo Garrido a Jorge Hiibner,
Santiago, 4 de octubre 1979.
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1. Pablo Garrido y su compromiso politico-cultural

Hacia 1979, Pablo Garrido se carteaba a menudo con su familia. A sus
hermanos, sobrinas y sobrinos, quienes se encontraban radicados en México,
Australia y los Estados Unidos, les expresaba sus inquietudes: la cesantia,
enfermedades y la falta de jubilacién lo mantenian en vilo. Sin embargo, se
mantuvo incélume en su trabajo. Asi le contaba su situacion a su ahijada:

“Aca llevo cinco afos ya sin salir del pais, dedicado a terminar varios
libros y a escribir tres nuevas dperas (...) Economicamente, puedes
imaginarte (después de haber laborado junto al anterior régimen, aunque
sin militancia politica alguna), que todo ha sido demasiado negativo (...)
Lo importante es que, espiritual, fisica y moralmente sigo tan firme como
siempre.”®

Si bien es cierto que no se le conocié militancia, su trayectoria artistica e
intelectual estuvo estrechamente vinculada a su activismo politico y cultural.
Y este no se reducia a su participacion como funcionario del recién derrocado
gobierno de la Unidad Popular, sino que se remontaba por lo menos hasta
las décadas de 1920 y 1930, pues Garrido fue uno de los impulsores de las
organizaciones gremiales que congregaron a los musicos y compositores
nacionales en los afios previos al triunfo del Frente Popular.

Segtin una investigacion reciente, este involucramiento estuvo marcada por
su propia experiencia laboral, en Chile y el extranjero, y por las impresiones
que su hermano Juan Santiago le compartié sobre la proteccion a los musicos
en México.” Cabe destacar su participacion en el comité ejecutivo del Sindicato
Profesional de Musicos de Valparaiso, y en la organizacién del Primer Congreso
Nacional de los Musicos de Chile (1940), donde se demand¢ la proteccion de
gremio bajo las leyes sociales.®

Asi se creo la Confederacion de Sindicatos de Musicos de Chile, asociada a
la Confederacion de Trabajadores de Chile, principal central sindical del pais.
Aqui, el papel de Garrido fue clave pues estableci¢ alianzas con los dirigentes
de esta organizacion, en ese entonces liderada por comunistas y socialistas.’
En paralelo, form¢é parte de la Alianza de Intelectuales, organizacion

¢ FPG, Caja 72, Carta de Pablo Garrido a Amparo, Santiago, 27 de octubre 1979.

7 Karmy, Eileen (2019). The path to trade... p. 192.

8 En 1924 se promulgaron una serie de leyes para la proteccion de trabajadores y empleados, tales como la
que fijé las condiciones para firmar contratos, la de seguro por enfermedad, invalidez y accidentes, y la que
establecia la formacion de sindicatos por rama o profesiéon. En 1931, estas leyes quedaron contenidas en el
Codigo del Trabajo. Ver: Rojas, Jorge (1993). La dictadura de Ibafez y los sindicatos (1927-1931). Santiago:
Dibam.

¢ FPG, Fernando Garcia Arancibia. Pablo Garrido... pp. 73-74; Garcés, Mario (2018). El movimiento obrero y el
Frente Popular (1936-1939). Santiago: Ed. Lom, p. 125.
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internacionalista y antifascista que se sumo al Frente Popular.”” A Garrido le
correspondio6 la tarea de establecer acuerdos entre la Alianza y organizaciones
de estricto caracter musical."!

En suma, hacia 1940 se perfilaba como un activo intelectual de izquierda en el
contexto de un gobierno de heterogeneidad partidaria, que esperaba establecer
alianzas amplias y que tenia entre manos un proyecto de democratizacion de
la educacion y las artes, asi como de reconocimiento de expresiones artisticas
populares. Con este trasfondo incrementd la frecuencia de publicaciones a
través de la prensa, dando cuenta de su posicion con respecto a las implicancias
sociopoliticas del arte y la cultura, al papel de los artistas en la contingencia
politica y el estado de desarrollo cultural del pais. De hecho, y como muestra
de su compromiso con la democratizacion del arte, increp6 en varias ocasiones
a los musicos doctos por no crear obras orientadas al gusto y la comprension
populares:

“Prefieren nuestros musicos especular con las tendencias del dernier
cri europeo a bucear en el alma del pueblo. Escriben obras sobre temas
campesinos donde el hombre del pueblo no se identifica, musicas para
mezquinas «elites», composiciones de méritos, pero donde la masa no
halla el solaz a que tiene derecho a gozar [...] De nada nos serviran los
conciertos sinfonicos, los cuartetos de cuerdas, las audiciones «culturales»
si ellas van dirigidas al ntcleo de pseudo amantes del arte. No es esa la
labor que necesitamos hacer. Hay que crear los equipos de divulgadores
que entren a la fabrica, que vayan a la escuela, al club de deportes, al club
obrero, a los barrios llamados pobres por la estupidez de los bolsillos
llenos de oro mal avenido.'?

Estos alegatos, obedecen a la critica que Garrido lanzaba contra la direccion
que la musica académica tomaba durante la primera mitad del siglo XX. No s6lo
criticaba el eurocentrismo que en general cundia entre los compositores -con
las notables excepciones de Allende, Isamitt, si mismo y algunos otros-, sino
sobre todo el caracter autonomizado del arte musical que, desde la Universidad
de Chile, ejercia un dominio de la escena dificilmente contrarrestable. A través
de sus actividades como critico, periodista, investigador y sindicalista, Garrido
advirtio esta situacion, anteponiendo las categorias analiticas de “funcién social
de la musica” y “arte burgués” y actuando, por ejemplo, en abierto desafio
a normas estéticas como la de la separacién radical de tradiciones doctas,
populares y tradicionales.

10" Moraga, Fabio y Pefialoza, Carla (2011). “Espaiia en el corazon de los chilenos. La alianza de intelectuales y
la revista Aurora de Chile, 1937-1939”, Anuario Colombiano de Historia Social y de la Cultura, 38, 2, pp. 55-81.
Consultado el 2 de marzo 2021.

" Karmy (2019) The path to trade..., pp. 193-194.

2. FPG, Escritos Tomo 1. Pablo Garrido, Musica para el pueblo, 1933.
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Para é€l, la orientacion social de la cultura no pasaba solamente por la
proteccion laboral de los musicos o la aplicacion de politicas culturales, si
no ademas por el conocimiento y la exaltacion de las tradiciones nacionales.
Algunas de estas reflexiones quedaron de manifiesto en su panfleto: Tragedia del
musico chileno (1940) donde, con motivo de lo anterior, declaraba que: “[...] nos
han ensefiado a nosotros los musicos, a odiar y temer nuestra propia musica.
Para hacerla tenemos que escondernos bajo caretas ridiculas y perniciosas. Duro
es confesarlo, pero hay que decirlo de una vez por todas.”*?

Las implicancias politicas e identitarias de la produccion escrita de Garrido
son multidimensionales, atravesando toda su obra intelectual y creativa como
temas basales, al menos hasta inicios de la década de 1970. Sus convicciones ya
se hallaban maduras en la década de 1940, siendo expresadas indistintamente
en sus escritos referidos tanto al jazz y la musica académica como al folclor.
Consideraba a la musica un solo gran patrimonio que forzosamente debia
adquirir un caracter socialmente comprometido. Por ejemplo, consideraba que:

“Ningtn artista, creador o intérprete, puede estar al margen de la realidad
politica actual. Formamos la superestructura de la sociedad, es decir,
la estructura superior, no en sentido clasista, sino en el hondo sentido
filosofico y social. El arte es una funcién social. La insensibilidad de los
hombres que manejan la herramienta estética, provoca el divorcio entre
la cultura y la sociedad; por este crimen innombrable las grandes masas
laboriosas han sido negadas al deleite estético, que no es expresion

suntuaria, sino eje de la personalidad humana.”™

Parte de sus aprehensiones referian a la responsabilidad estatal en la difusién
y promocioén de las artes nacionales y populares, teniendo en cuenta que estos
asuntos ya interesaban a la institucionalidad desde la dictadura del general
Ibanez. De hecho, en referencia al varguismo brasilero, declaraba que:

“Durante nuestros viajes, hemos tenido oportunidad de ver como
desarrollan dicha propaganda los gobiernos de otros paises. Hemos
recibido de manos de diversas autoridades, folletos, libros y ediciones
musicales, todas publicadas por los diversos estados, con el fin de
propagar la cancién nativa [...] ;Por qué nuestras autoridades no siguen el
ejemplo de los gobernantes de otros paises? Es cierto que hasta ahora se ha
despreocupado casi absolutamente de la musica popular nuestra; también
es cierto que en Chile no se cantan canciones chilenas, sino canciones de
otros cielos hermanos, pero también es cierto que esto mismo debiera

servirnos de reprimenda.”’®

1 Garrido, Pablo (1940). Tragedia del misico chileno. Santiago: Editorial Smirnow, p. 11.

4 FPG, Escritos Tomo 2. Pablo Garrido, “El artista en la hora actual”, EI Siglo, 3 de septiembre 1946.

15 FPG, Escritos Tomo 1. Pablo Garrido, “El Estado debe editar nuestras canciones como un medio de propaganda”,
Las Ultimas Noticias, 29 de julio 1939.
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Esto que observaba en el ambito de la musica, lo proyectd hacia otros espacios
culturales y, con la esperanza que el Frente Popular se pronunciara al respecto,
en 1939 publicé un listado de medidas publicas: crear centros de difusién musical
en los barrios populares que, a su vez, formaran coros, conjuntos y orquestas
locales; que se promovieran concursos de cantantes criollos, de musica popular,
de: “[...] cantos de masas, de canciones revolucionarias, donde el poeta y el
musico fundan sus fervores para que nuestro pueblo cante lo suyo.”

Asimismo, que se crearan orquestas sinfénicas que permitieran el
perfeccionamiento de sus integrantes: “para interpretaciones concienzudas a
una masa que debera aprender a conocer desde lo que es un violin y por qué
hay tal variedad de instrumentos en un conjunto de dicha naturaleza.”"”

Anos mas tarde, fue incorporado como funcionario de la Direccion General
de Informaciones y Cultura (DIC). La oficina habia sido creada en 1942 por el
gobierno de Juan Antonio Rios, con el fin de cumplir labores de informacion y
propaganda y supervisar los organismos: “[...] mediante los cuales el Estado
cumpla su funcién de hacer llegar a los habitantes del pais los medios de
esparcimiento y los beneficios culturales que no se impartan por el Ministerio de
Educacién Publica”,'® bajo la nociéon de “democratizacion” del arte y la cultura.

Se aprecia que la DIC recogi6 las demandas de los artistas e intelectuales
que visualizaban al Estado como principal agente cultural, en una ldgica
coincidente a las del Estado Empresario o Estado de Compromiso, desarrolladas
bajo regimenes desarrollistas latinoamericanos afines al Frente Popular. En
especifico, la DIC actuaria enla aplicacion delalegislacion social, como regulador
del flujo de informacion transmitido en las radios y otros medios tecnificados,
como promotor de la cultura, e incluso como productor en la industria cultural,
a través de esfuerzos discograficos, cinematograficos y editoriales. En este
despacho confluyeron radicales, demdcratas, ibafistas, comunistas, socialistas
e independientes,” es decir, un equipo ecléctico e inclinado a una comprension
realista de las necesidades culturales y comunicacionales de la ciudadania.

Pablo Garrido llegé a ese espacio en 1943 promoviendo, entre otras, la idea
que el Estado debia estimular las musicas tradicionales y folcldricas, debido a
su importancia histérica y civica. Segtn su parecer, la ausencia de medidas en

PFG, Escritos Tomo 1. Pablo Garrido, “Hacia una nueva educacién ideoldgica en la musica”. Multitud,
Santiago, febrero, 1939.

7" PFG, Escritos Tomo 1. Pablo Garrido, “Hacia una nueva educacion...,”.

Ministerio del Interior, “Decreto Num. 35/6331: Fija Atribuciones, funciones y deberes de la Direccion General
de Informaciones y Cultura” en Diario Oficial, 19.468, 26 de enero, 1943, p. 1.

Donoso, Karen (2021). ““Elevar culturalmente al pueblo’. Chilenidad y cultura popular desde el estado, 1938-
1958”, (manuscrito inédito, Proyecto Fondecyt N® 110092 “;Populismo en Chile? De Ibafez a Ibafez”, dirigido
por Verdnica Valdivia).
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este sentido estaba provocando que el pueblo no conociera su propia cultura.
Se lamentaba que las escuelas atin no ensefiaban “a amar el canto popular”® y
que no era posible dejar la cultura musical “sin vigilar su factor de educacion
de una nacién, entregandola a manos de quienes no pueden sino seguir
una orientacion comercial.”*" También se pronuncié sobre la situacion de la
radiodifusion, que consideraba “huérfana de toda vigilancia”, a merced de las
decisiones de los avisadores, a quienes no les interesaba la sobrevivencia del
folclor, pues inundaban la programacion con “musicas de cien climas.”*

En sintesis, creia fehacientemente en que el Estado debia proveer las
herramientas para asegurar la practica y conservacion del folclor en la poblacion.
Y estas ideas fueron las que guiaron su actuar como funcionario de la DIC,
donde ocupd dos cargos. El primero en la jefatura del Departamento de Musica
Popular, donde desarrolld un amplio programa de documentacién, registro
y difusion de la musica popular y tradicional. Dentro de sus actividades se
cuentan la realizacion de los Concursos de Musica Popular, con premios en
dinero y publicaciones;” la edicién de al menos veinticuatro discos de 78 r.p.m.
organizados en cinco series, Mtsica Bailable, Musica Criolla, Mtisica Documental
(grabaciones de musica tradicional), Musica del Siglo XIX y Musica Estilizada,
los que fueron presentadas por Garrido como una “empresa desinteresada y
dedicada a estampar en la cera o el celuloide las mas significativas y modernas
composiciones chilenas [...].”*

También produjo programas radiales sobre musica chilena, transmitidos
en cadena nacional, segtin la programacion ordenada por la propia DIC. Pero
sus proyectos predilectos y, en definitiva, los que mejor trascendieron fueron
la creacion de un Archivo Folkldrico, el cual pretendia incorporar material
audiovisual, sonoro y escrito, relativo a las musicas populares arcaicas. Por
cierto, avances en esta materia fueron la produccién de documental La Tirana
(1944)* y el levantamiento del Censo Folkldrico, del cual lamentablemente no
ha quedado registro. Bajo su gestion, entonces, avanzo tanto en la intervencién

» FPG, Escritos Tomo 1. Pablo Garrido, “La musica popular chilena y la escuela”, EI Tarapacd, 25 de mayo, 1941.

FPG, Escritos, Tomo 1. Pablo Garrido, “Problemas de nuestra cultura musical”, Las Ultimas Noticias, Santiago,
29 de agosto, 1940.

FPG, Escritos Tomo 1. Pablo Garrido, “Defendamos el campo. Ausencia de la musica popular chilena”, Las
Ultimas Noticias, 1 de agosto 1940.

Direccion General de Informaciones y Cultura (1946). Repertorio de letras para canciones. Santiago: Lagos y
Vera Impresores. Una coleccion de partituras del afio 1944 se encuentra en el FPG.

FPG. Discos y Musica DIC. Ediciones de Discos Sello DIC 1947, (documento mecanografiado) y Grabaciones
de danzas y cantos chilenos por el Departamento de Musica de la Direccion General de Informaciones y
Cultura. Santiago, DIC, 1946.

% El mediometraje puede ser visionado en el sitio de la Cineteca de la Universidad de Chile. Sin desmerecer
sus estrictos méritos cinematograficos, el documental es reflejo tanto de los afanes personales de su director
(Garrido fue pionero en la investigacion folclorica sobre el Norte Grande, en efecto) como de la politica cultural
de la DIC, orientada a la produccion de material audiovisual sobre cultura popular chilena.
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del Estado en el campo de la musica tradicional como de la industria cultural,
bajo las nociones promovidas anteriormente.

Elsegundo de estos cargos, asumido en 1945, fuelajefatura del Departamento
de Radio, donde le correspondi6 aplicar la ordenanza que disponia que la
programacion radial debia cumplir con al menos un 30% de musica chilena, y
que las empresas radiofénicas debian tener un 80% de artistas y trabajadores
nacionales.” Dicha ordenanza obedecia a las demandas del gremio de musicos,
al menos desde la década anterior, y debié enfrentar cuestionamientos y
desacatos por parte de las emisoras.

En dicha materia, sin ir mas lejos, Garrido daba cuenta de sus habilidades
como investigador y gestor. En una misiva enviada a Ricardo Vivado, presidente
de la Asociacion de Radiodifusoras de Chile, respondia a los argumentos de los
broadcasters que sefialaban que, para cumplir con dichas normativas, no habia
suficiente musica chilena para programar. Garrido adjunté una resefia histdrica
sobre la musica escrita, grabada y producida en Chile desde el siglo XIX,
negando la posibilidad siquiera que el repertorio se acabara en diez dias -segtin
alegaba Vivado-. Cabe sefialar que la abrumadora cantidad de informacion
citada por Garrido da cuenta de la calidad de Archivo antes mencionado, pero,
sobre todo, que él hacia frente al hecho de que las radioemisoras s6lo no tenian
intencion de obedecer la nueva normativa.

“Es curioso [...]”, contraargumenta, “[...] que se haga una afirmacién tan
enfatica, sobre la no existencia de material chileno, cuando, segiin mis
noticias, ni la Facultad de Bellas Artes, ni el Instituto de Extension Musical,
ni el Departamento de Musica de la Direcciéon General de Informaciones
y Cultura, ni la Asociacién de Compositores (Chile), ni la Sociedad de
Compositores de Musica de Chile, jamas han sido consultados sobre
el repertorio nacional, y, segin tengo entendido, esas organizaciones
estatales y particulares agrupan a investigadores y creadores, letristas y
musicologos, intérpretes y directores de orquestas (desde la musica frivola
a las altas obras sinfénicas).”?’

Debido a diferencias politicas y personales, en 1947 Garrido renunci6 a sus
cargos e inicié una estadia en el extranjero que lo mantendria por algunos afios
alejado de la escena cultural y politica nacional. En el intertanto, la DIC fue
disuelta por el gobierno de Gonzalez Videla, desmantelandose estos primeros
intentos de institucionalidad cultural estatal, derivando sus funciones hacia
otros organismos como la Universidad de Chile y el Ministerio de Educacién.?®

% Ministerio del Interior, “Reglamento de Transmisiones de Radiodifusién”, en Diario Oficial, 22 de noviembre,
1944 p. 10.

¥ FPG, Escritos Tomo 2. Las radiodifusoras y el repertorio de musica chilena, EI Siglo, 28 de marzo 1947.

2 Donoso (2021). “Elevar culturalmente...,”.
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Luego de una esforzada pero no menos fructifera estadia en los Estados
Unidos, Puerto Rico y Espafia, Garrido volvié a Chile a inicios de la década
de 1950. A su regreso, se empled mayoritariamente como periodista y critico
en distintos medios de la capital, como conferencista y ocasionalmente como
docente. Recién a mediados de la década de 1960 volvié a ocupar cargos
burocraticos, como Coordinador General de la Opera del Teatro Municipal de
Santiago,” siendo finalmente llamado en 1971 a ser parte de la comisién que
organizoé la conferencia UNCTAD IIL

Sibien sunombre no figurd dentro de los artistas e intelectuales que apoyaron
la campana de la Unidad Popular, igualmente fue llamado a ocupar un puesto
en el Departamento de Cultura de la Secretaria General de la Presidencia.*
Como hemos mencionado, en su archivo se observa el interés que presentd
por las politicas culturales de los paises del bloque del este. Asimismo, realizd
atentas lecturas a las obras de los lideres soviéticos y propuso comentarios
y reformas a la institucionalidad cultural del gobierno, siguiendo las lineas
del programa socialista -que se expresarian ulteriormente en la frustrada
fundacién del Instituto Nacional de Cultura-. Se pronuncié en el gran debate
cultural desarrollado en el seno del gobierno de Salvador Allende, en torno
a qué tipo de cultura se proyectaria desde el Estado: si aquella conducente al
socialismo o bien una anclada a las bases en las practicas, el imaginario de los
sectores populares.® Garrido planteaba que “la politica cultural debera surgir
de la ideologia del proletariado y no de una administracion burocratica, a
menos que esta tltima se organice desde las bases,”* por lo tanto, se debian
generar instancias para recabar las demandas populares. Para ello, sugeria
el levantamiento de un Catastro Nacional de organismos culturales; reunir
“todos los estatutos, reglamentos, resoluciones, decretos, leyes, disposiciones
universitarias, escolares, castrenses, etc. que digan atingencia con aspectos de
la cultura y la recreacion”, y llevar a cabo un gran Parlamento de la Cultura
Popular encargado de dirigir el debate y levantar propuestas.*® A pesar de ello,
en febrero de 1973 manifestd su preocupacion por la situacion que atravesaba el
gobierno:

»  FPG. Fernando Garcia Arancibia. “Pablo Garrido...,”. p. 148.

% FPG, Caja 59. Contrato Pablo Garrido, 1 de enero 1973.

% Este debate fue reconstruido por Bowen, Martin (2008). “El proyecto sociocultural de la izquierda chilena
durante la Unidad Popular. Critica, verdad e inmunologia politica”, Nuevo Mundo Mundos Nuevos. Otros
autores que han abordado esta problematica son: Bricefio, Laura (2020). “Escritores intelectuales y la politica
cultural en el gobierno de Salvador Allende. Los aportes del taller de escritores de la Unidad Popular (1970-
1973)”, Revista Izquierdas, 49, pp. 292-311; Canto, Nadine (2012). “El lugar de la cultura en la via chilena al
socialismo. Notas sobre el proyecto estético de la Unidad Popular”. Pléyade, 9.

2 FPG, Caja Microfilm. Pablo Garrido. Analisis del proyecto de ley, Instituto Nacional de Cultura (INAC). 21 de
junio 1972.

*  FPG, Caja Microfilm. Pablo Garrido Analisis...
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“La situacion del pais es gravisima. Allende tiene una oposicién cerrada
de parte de la burguesia, que no puede ver que el pueblo también es ser
humano. Hay elecciones generales parlamentarias el cuatro de marzo,
y sera algo muy refiido, ain cuando gane la oposicion. Nadie sabe qué
vendra después. No hay cigarrillos, aceite, carne, te, azticar, harina, en fin.

Algo verdaderamente dramatico, forzado por la oposicion, es claro.”**

De sus papeles se deduce que, tras el golpe de Estado, Garrido fue despedido.
Hasta el momento no tenemos antecedentes que haya sufrido persecucion
politica, sin embargo, debe ser considerado un exonerado politico. Al afo
siguiente, Garrido salié del pais rumbo a México, para visitar a su familia,
pero debid volver abruptamente tras la prematura muerte de su compariero,
el violinista Pedro D’Andurain. Los afios siguientes los vivid en la pobreza
y el aislamiento, componiendo e investigando la mayor parte del tiempo, y
asumiendo como tareas principales la reedicion de su Biografia de la Cueca y la
escritura de una nueva obra.

2. Nacional y popular: la cueca de Pablo Garrido

“La vida de una danza nacional es cual la existencia del pueblo mismo,
sujeto a vicisitudes, avatares, jubilos, explosiones de fervor.
Porque una danza nacional nace para no morir,

no importa bajo qué designios se desenvuelva.”

Como se aprecia en el epigrafe de esta seccion, ya en 1963 Pablo Garrido
se referia a la cueca como “danza nacional”. Y lo hizo en reiteradas ocasiones,
sin aludir necesariamente a la demanda por un reconocimiento institucional,
siendo este, por cierto, uno de los temas investigativos al que dedico gran parte
de sus energias. ;A qué se referia con dicha referencia? El primer articulo que
se ha datado sobre este tema lo publicé en 1928, en el contexto de una polémica
avivada por la promocion de una cueca “moderna”.

Juan Valero era uno de los mas reconocidos intérpretes y maestros de bailes
de salon y populares en la época, quien aseguraba que un profesor francés habia
estrenado en la muestra de danzas de Paris el Huppa Huppa, una version de la
cueca donde, en vez de bailar en parejas sueltas (como dicta la tradicion), se
ejecutaba tomandose de manos y cintura, imitando el estilo del tango.* Luego,
Valero la tild6 de “cueca aristocratica” o “estilizada” y la incorporé a sus clases
de baile, al menos entre 1925y 1928, destacando que era parte de la nueva moda
y que se bailaba en los mejores salones europeos. Esta innovacién coincidia

* FPG, Caja 72. Carta de Pablo Garrido a Juan Garrido, Santiago 20 de febrero 1973.
% FPG, Caja 71. Biografia de la Cueca. 10 programas radiales. 1963 (manuscrito mecanografiado).
% “Nuestro baile nacional, la “cueca” y su influencia internacional”, Los Tiempos, 3 de marzo, 1925, p. 14.
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con el inicio de las grabaciones discograficas en el pais y, de hecho, la prensa
destacaba que “gracias a la introduccion de esta nueva danza se ha fomentado
la produccion de musica criolla, la que imprimira en discos la Casa Victor.”¥

Tanto las publicaciones como la presencia de esta danza en los espacios
recreativos de la elite nacional, provocaron fuertes criticas de mano de escritores
y columnistas de la prensa periodica. Se cuestion6 que esto era s6lo una “ola
nacionalista” y no existia un interés por relevar el “amplio y rico folklore
musical” que “todavia esta casi virgen.”* Asimismo, se levantaron varias voces
senalando que la cueca no debia ser reformada. El compositor y director del
Conservatorio de Musica Popular Javier Rengifo,* sefial6 que:

“[...] si la cueca se bailara tal como es, no solamente seria elegante,
seria majestuosa. La labor que debemos realizar, es propagar y ensenar
la verdadera cueca, con todas sus figuras y su sentido de las diferentes
regiones, pues cada aspecto sirve para interpretar el alma de cada
region.”4

Garrido se incorpord a esta polémica criticando a los “chilenos reaccionarios”
que sélo aceptaban musicas si eran anunciadas como “nuevas”, informando
ademas que la cueca en el extranjero si era novedosa, de modo que no habia
necesidad de anadirle un nuevo apelativo. Asimismo, destacé que la gran
potencialidad que ofrecia la cueca en términos musicales era su ritmo.* Tres
anos después y estando fuera del pais, se volvio a pronunciar sobre este tema,
sefialando que la cueca seria expresién del mundo popular celebrando a la
patria:

“El pueblo se viste de gala y en parques y avenidas se alzan las tipicas
“ramadas” donde las “empanadas de horno”, “pequenes” y “cazuelas de
ave” procuran el optimismo que ha de llegar a su climax con el quisquilloso
riego de la sabrosa “chicha” y el “vino tinto”. Entonces es cuando el “roto”

pide instintivamente su baile nativo: la “cueca.”*

Los extractos referidos dan cuenta de que Garrido incorporaba argumentos
folcloricos para abordar la cueca, ponderandola ya no sélo como un género
vigente y ampliamente practicado, sino como una expresion “auténticamente”

% Los Tiempos, 25 de septiembre, 1925, p. 15; “La cueca el mejor baile de salon”, Los Tiempos, 9 de diciembre, 1927
p- 7; “La cueca chilena estilizada esta llamada a competir y atin desplazar al tango argentino”, Los Tienpos, 14
de abril 1928, p. 11.

% “Musica Chilena”, Los Tiempos, 3 de mayo 1928, p. 5.

¥ “Armonia absoluta encontramos en el Conservatorio de Javier”, Los Tiempos 2 de abril, 1929, p. 8.

“ “La cueca moderna”, Los Tiempos, 15 de febrero, 1929, p. 5.

" FPG, Pablo Garrido, Impongamos la cueca, EI Mercurio de Valparaiso, 18 de marzo, 1928.

# FPG, Escritos Tomo 1. Pablo Garrido, Evocacion del alma musical del pueblo de Chile, La Antena, Panama, 18
de septiembre, 1931.
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popular. Asimismo, planteé que su caracter nacional estaba dado por que,

aunque los “caballeros” o los sectores altos la negaran, no podian desentenderse
de ella:

“Y es el “huaso” que llevamos a todos adentro en no sé qué rincon de
nuestras almas, el que se nos subleva en esos dias de exaltacion patria.
Es el recuerdo de una guitarra y una voz familiar que alla en el fondo
de nuestra nifiez nos arrullara con sus “tonadas” tristes o sus “cuecas”
picarescas -es ese subito despertar de nuestra conciencia lo que nos arroja
intempestivamente el ardor del fuego nativo- [...] y bailamos y cantamos
hasta quedar exhaustos, cuando ya el firmamento da paso a los primeros
rayos del sol de septiembre, abatidos por el supra esfuerzo fisico, aun
cuando el alma pide mas cantos, cuando los ojos se han extasiado en
imaginarios rincones de las montanas y campifas surefias, cuando entre
cueca y cueca hemos traido a memoria algin “18” con “topeaduras” y
“rodeos” en algun extraviado “fundo” del sur lejano y aromado, o en el
norte tragico con su pampa salitrera de fabulosas e ignoradas leyendas

[..]8

Asi, Garrido daba inicio a sus escritos sobre folclor, consolidados en este
caso en su libro Biografia de la cueca, publicado por Editorial Ercilla en 1943,
la primera monografia dedicada a esta expresion. Esta obra reforz¢ varios de
los argumentos planteados anteriormente. En primera instancia, defendié el
caracter popular de su practica: “no falta la cueca, pues, en cumpleafos, santos,
bautizos, cambios de argolla, matrimonios, malones, esquinazos, tijerales,
rodeos, topeaduras”, en fiestas intimas y domésticas, pero también en fiestas
colectivas: “la faena de mar y de la tierra, en la gesta bravia donde se precisa
un corazén bien puesto y ser hombre de “pelo en pecho”, o incluso en el “circo
criollo”, y en la Procesion maritima de San Pedro.*

También plante6 que los versos de la cueca reflejaban el animo y la identidad
popular: “no hay tema que la cueca no aborde, entendido que en ellos puedan
desarrollarse ampliamente la fantasia y la chispa populares. Nunca mejor que
en los versos de la cueca para encontrarnos el ingenio de nuestro pueblo.”*
Asimismo, sefialé que “a pesar que se gand el rechazo de la aristocracia por
la “relajacion de las costumbres”, fue en la segunda mitad del siglo XIX que
consolidé su “raigambre popular y contenido libertario”. Y reforzando su
caracter de clase, reconocid en el huaso, la china y el roto a sus personajes clave
toda vez que “la cueca parece ser mas cueca cuando es bailada por el “huaso.”#

4 FPG, Escritos Tomo 1. Pablo Garrido, Evocacién del alma...

“  Garrido, Pablo (1943). Biografia de la Cueca, Santiago: Ed. Ercilla, p. 90.
* Garrido (1943). Biografia... p. 84.
% Garrido (1943). Biografia... p. 97.
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Asi, Garrido se sumo a quienes promovieron la cueca como una expresion
“auténticamente nacional”. Esto estaba dado porque a pesar del desprecio de la
elite, la cueca logro convertirse en la forma transversal de conservar el “espiritu
patriotico”,¥” planteando que “no hay chileno que no sienta el llamado de la
tierra, la voz de la altiva cordillera y la evocacion del pasado glorioso, al oir sus
incitantes ritmos.”* La cueca estaba presente en todo el territorio nacional “(...)
junto a la trilla, confundida con la faena campera; esta marginando la corrida de
vacas, las carreras “a la chilena”, las topeaduras; fiestas de proeza y gallardia.
La cueca pertenece a cada una de las prendas del huaso (...) la cueca labra la
tierra.”*

Finalmente, Garrido asegurd en este libro que la cueca, tal como se conocia
en ese entonces, con esa forma poética y ritmica, con ese tipo de coreografia e
interpretacion corporal, habia sido gestada en territorio chileno en el siglo XIX:
“después de milagrosos serpenteos por tres continentes, robando o pidiendo
prestado aquello que sospecha habra de hacerla mas arrogante y seductora en
este suelo identifica una raza, y, por ello, Chile y Cueca son una sola y la misma
cosa.”® La carta de ciudadania estaba dada por su gestacién, sin embargo,
Garrido fue enfatico en reconocer que -a diferencia de lo planteado por otros
autores- en la cueca no era posible desconocer las herencias arabigas, andaluzas
y afrodescendientes.

Para sostener el dltimo argumento, utilizd6 una serie de documentos
histdricos, dialogando con cada cronista que hizo referencia a danzas populares.
Asi, cuestiond a José Zapiola por referirse escuetamente a la zamacueca en sus
memorias, por manifestar un “divorcio con la expresion popular” y buscar
convencer a los lectores que esta danza tenia un origen peruano.” Asimismo,
retomo los planteamientos de Benjamin Vicufia Mackenna, quien atribuye al
“lariete” -una danza que vio practicada por un grupo de africanos esclavizados
en Quillota-, como un precedente de la zamacueca.”

En definitiva, para Garrido la cueca era una expresion popular porque fue
conservada y difundida por los sectores plebeyos; pero también era nacional,
ya que se practicaba en distintos lugares del pais y si se observaba su origen,
se apreciaba que se tenia multiples herencias culturales pero la forma que se
practicaba en 1943, se habria gestado en territorio nacional, debatiendo con
Carlos Vega quien propuso su dispersion latinoamericana y establecié vinculos
con la marinera peruana y la cueca cuyana. De esta forma, Garrido transita

4 Garrido
4 Garrido
4 Garrido
% Garrido
51 Garrido
%2 Garrido

1943). Biografia... p. 76.
1943). Biografia... p. 109.
1943). Biografia... p. 109.
1943). Biografia... p. 110.
1943). Biografia... p. 24.
1943). Biografia... p. 45-46.
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entre la critica empirica a las fuentes y la incorporacion de determinados
esencialismos propios de la época:®® mientras asegura que no se pueden
determinar los origenes de esta expresion por la multiplicidad de culturas que
confluyeron en América Latina, asegura que la cueca es auténticamente chilena,
sin pronunciarse sobre la contradiccion que esto pudiese encarnar. Asimismo,
defendid a ultranza la tesis de la herencia africana y dedico las décadas siguientes
a respaldarla, esperando remover el ambiente académico e intelectual chileno.

Uno de esos cuestionamientos provino del escritor Hernan Diaz Arrieta,
alias Alone, quien acus6 a Garrido de ejercer un “prejuicio partidista aferrado a
lalucha de clases”. Lleg6 a preguntarse “;en qué se funda el autor para sostener
que la clase alta aborrece la cueca y ha intentado proscribirla? Suponemos que
no sera la frase de Portales, por él mismo citada, y tan famosa “No cambiaria
una zamacueca por la presidencia.”>

Asimismo, le espetd estar obsesionado con romper el vinculo cultural con
Espafia, a pesar de que “la musica no es solamente la musica: es el alma, es la
lengua, es la tradicién, y el temperamento intimo; y cuanto en tal esfera domino,
pese a los indoamericanistas, no fue lo indigena ni lo negro —por nuestra suerte-
sino lo espafol.”

En las décadas siguientes, Garrido continu6 reuniendo informacion sobre
esta materia. En su Fondo se conservan una serie de manuscritos de versos
recopilados en distintos puntos del pais, partituras, apuntes bibliograficos,
fotocopias, fotografias, e incluso el guion de un programa de radio donde
reunié decenas de efemérides relativas a la cueca, tanto en su interpretacion
musical como su evidencia de practica. Alli se aprecia que la herencia africana
en Chile era uno de los temas que intentd promover, e incluso, causar polémica
y discusiones con otros investigadores. A uno de sus hermanos, confesé que:

“Los “historiadores” racistas y los anteriores “memorialistas” coloniales
(hispanicos y criollos) no ofrecen asidero para mensurar hasta qué grado
el influjo afroide perfildé nuestra vida social, en mil maneras. Asi es que
hay que hilar muy delgado, leer entrelineas, ver “debajo del alquitran” y
hasta imaginar, la argumentacion que presume contundencia, ya que el
milagro musical o propiamente ritmico, es asunto que no conmueve a los
hombres de pluma que historian o describen (...) Sobre Chile, ya no me

% El tema es tedricamente abordado por algunos textos, sean los casos de, por ejemplo, Donoso, Karen (2006).
La Batalla del Folklore: los conflictos por la representacién de la cultura popular chilena en el siglo XX. Tesis para optar
al grado académico de Licenciada en Historia. Universidad de Santiago, Santiago, p. 173.; Ramos, Ignacio
(2011). “Construcciones y disputas en torno a lo mestizo: Canto a lo Poeta y Bailes Chinos en Chile Central, del
folklore a la diversidad cultural”, Revista Chilena de Literatura (miscelanea virtual) 78, pp. 1-31.

* FPG, Caja 39. “Cronica Literaria, Biografia de la Cueca”, EI Mercurio, 1 de agosto, 1943, p. 3.

% FPG, Caja 39. “Cronica Literaria, Biografia de la Cueca”, EI Mercurio, 1 de agosto, 1943, p. 3.
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cabe duda que ejercieron una influencia grande. Pero, la pregunta seria
otra: jacaso en Espafia, con anterioridad a la Conquista de América, el

negro no particip6 en la vida social?”*

Esa larga investigacion decant6 en primer lugar en la reedicion de Biografia
de la Cueca, que termino de escribir en el verano de 1973. Mantuvo el titulo y sus
capitulos, pero alteré notoriamente el contenido: incorporé mas bibliografia,
por lo tanto, mas argumentos y descripciones, cambié la redacciéon casi
completa del texto, pero mantuvo incélume sus hipotesis, a pesar de los treinta
anos de distancia. Deben ser, en consecuencia, ambas ediciones consideradas
libros aparte. Sobre su origen y las polémicas desatadas por la tesis de su
afrodescendencia, enfatizo que:

“No se diga, pues, que la zamacueca nos vino del Africa, que alli jamas
se bail6. Toda danza vernacula es lenguaje, y cual éste su riqueza radica
en los influjos exégenos que le dan a su vertebracion particularidades que
tipifican, paradojalmente, a los pueblos que aparecen como sus usuarios.
Porque, después de todo, una danza como bien cultural, es patrimonio de
quien se identifica con é1.”%

“Pero su identidad es una sola: chilena. No hubo zamacuecas ni cuecas en
el Africa ni en Espana, por consiguiente, no nos vino de fuera. Es, pues, el

simbolo mds puro de nuestra identidad.”>®

3. El Historial de la Cueca y un Decreto ley.

El 18 de septiembre de 1979, Pablo Garrido llegd hasta el Salén Azul del
Edificio Diego Portales, la misma infraestructura creada para la realizacion de la
UNCTAD III, ahora ocupada como oficinas gubernamentales tras el bombardeo
a La Moneda. Alli se realizd una ceremonia donde el general Pinochet firmé
el Decreto Supremo N° 23 del Ministerio Secretaria General de Gobierno,
que declaraba a la cueca “danza nacional de Chile”. Este habria sido una
demanda elaborada por la Federacion Nacional de la Cueca (FENAC) y habria
llegado hasta el despacho presidencial de mano de funcionarios cercanos a los
cuequeros.”

La normativa atribuia ese rango, pues esta expresion “constituye la mas
genuina expresion del alma nacional”, “se ha identificado con el pueblo chileno
desde los albores de la independencia” y es una expresién de “auténtica

% FPG, Caja 72. Carta de Pablo Garrido a Juan Garrido, Santiago 20 de febrero 1973.

¥ Garrido, Pablo (1976). Biografia de la cueca. Santiago: Editorial Nacimiento, pp. 77-78.

% Garrido (1976). Biografia..., p. 103.

% “La cueca estd de cumpleanos”, Proyeccion de la Cultura, Secretaria Nacional de Relaciones Culturales, 15 de
septiembre, 1989, p. 16.
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unidad.”® Tras la firma, Garrido recibié6 de manos del general Pinochet un
ejemplar autografiado de su Historial de la Cueca, proclamado publicamente
como una obra patrocinada por el Estado.

Siendo este un acto representativo del imaginario cultural de la dictadura,
habria que explicar la presencia alli de Garrido y su obra. Segtin su propio
testimonio, tras el golpe de Estado y la muerte de su compafiero Pedro
D’Andurain, cay6 en un delicado estado de salud. Sin trabajo ni ingresos, su
familia lo ayudaba a solventar sus gastos. En sus memorias reconoce que su
primo Jorge Cornejo le brindaba manutencién y le prestaba vivienda, y en sus
cartas y documentos personales se da cuenta que desde 1975 recibié aporte
economico de sus familiares en el extranjero. Este fue un problema que lo
acompand hasta sus ultimos dias.®!

Por ello, volver a publicar sus obras y escritos se presentdé como una
posibilidad de terminar con esas subvenciones. De esta forma, redact6é columnas
para el periddico Las Ultimas Noticias, abandonando los temas contemporaneos
y musicales para recurrir casi exclusivamente a temas historicos.® Intento
publicar sus libros EI Mejor Amigo, dedicado a trescientos perros y sus duefios
famosos, y la biografia de Pedro D’ Andurain, sin resultados. Pero, por otro lado,
Editorial Nascimento le pidié que terminara la revision de Biografia de la Cueca,
cuya segunda version habia entregado en 1973 y publicado en septiembre de
1976, aunque sus afanes estaban puestos en el Historial de la cueca.

El primer manuscrito fue entregado a Ediciones Universidad Catolica de
Valparaiso a mediados de 1976, siendo aceptado en marzo de 1977.% Se le pidid
realizar algunos cambios, por ejemplo, suprimir un capitulo titulado “Laberinto
amerindio” que pasaria a ser apéndice, finalmente descartado. También cambid
el titulo a algunos capitulos y escribié una presentacion, pues se le critico que
su tesis era demasiado criptica.** De hecho, en este nuevo manuscrito, Garrido
fue mucho menos directo -con respecto a la Biografia- en su definicion de la
cueca. El Historial trata muy poco de la expresion misma y se dedica, mas bien,
a discutir las fuentes documentales que registraron su practica en el siglo XIX
y las evidencias utilizadas por otros investigadores. El libro lo dividi6 en tres
partes:

% Ministerio Secretaria General de Gobierno, “Decreto Supremo 23, Declara a la cueca danza nacional de Chile”,
Diario Oficial, 6 de noviembre, 1979, p. 4.

" FPG, Caja 46, Carpeta 1. Pablo Garrido, Memorias 1974-1976, 1977.

@ FPG, Caja 46, Carpeta 1. Pablo Garrido, Memorias 1974-1976 ,1977).

% FPG, Caja 39, Carpeta Historial de la Cueca. Carta de Renato Carmona a Pablo Garrido, Valparaiso 18 de
marzo 1977; y Carta de Renato Carmona a Pablo Garrido, Valparaiso 30 de marzo 1977.

% FPG, Caja 39, Carpeta Historial de la Cueca. Carta de Pablo Garrido a Renato Carmona, Santiago, 26 de marzo
1977.
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La primera fue destinada a debatir con investigadores y cronistas que se
aventuraron a presentar una tesis sobre el origen de la cueca. Garrido no estaba
de acuerdo con esa bisqueda pues creia que esta manifestacion surgid del crisol
cultural chileno (y americano), producto de la “confluencia de tres culturas que,
admitamoslo o no, conforman nuestra nacionalidad -amerindia, hispanica,
africana- ya eran, a la hora de la Conquista, summa de culturas milenarias en sus
propios habitats.”®

En la segunda parte, se dedico a ilustrar las practicas culturales populares,
que reconocié como principal preservacion de la cueca. Sin embargo, en esta
ocasion no se refiere a sus practicantes como “el pueblo”, sino que lo denomina
“el estado llano”, alocucion llamativa, dado el contexto y la trayectoria del autor.
Como sujetos representativos reconoce al “roto” y al “huaso” aunque se queda
con el primero, a quien identifica como el difusor de la cueca por América,*
exaltandolo por su capacidad creativa. Desde ese lugar, debatié puntualmente
la teoria de la “folclorizacion” de Carlos Vega, planteando que no era posible
asociar las manifestaciones culturales populares al “descenso” de las practicas de
las elites, sino que también era posible observar analogas expresiones artisticas
en diferentes territorios, lo que asocid con las tesis del “paralelismo cultural.”®”
Evitando el lenguaje clasista presente en su primer libro, Garrido volvid sobre el
tema de la condicién social del huaso y el roto, dando cuenta que en su cultura
y expresiones artisticas es posible ver mecanismos de resistencia: “La inevitable
sumision del estado llano -consecuencia de instancias ya borrosas pero que
gravitaron en el subconsciente colectivo de la plebe- le despierta gradualmente
a la realidad de un faenar sin hado. Porque aun medrando del muelle estar
del “sefior” -en la villa o en la campifia- esta virtualmente marginado de un
escalamiento social que le liberaria de la dependencia.”*®

En la tercera parte, es donde mas abordo la cueca misma, centrandose en las
crénicas y la prensa del siglo XIX. Con esas fuentes la ubicé como manifestacion
propia de los espacios populares -como chinganas y teatros- pero también fue
dando cuenta del proceso complejo de reconocimiento institucional. Concluyd
su obra citando a Pablo de Rokha, quien -ahora si- sin fuentes ni fundamentos
histdricos, situd ala cueca como una danza interpretada por José Miguel Carrera
(es decir, antes de 1814), concluyendo que la cueca es la danza nacional por
excelencia, ya que existiria desde los albores de la nacion.

Es decir, ya no so6lo era calificada como popular y nacional, sino que
también republicana. De esta forma, concluyo el libro con una estrategia
contradictoria, toda vez que dedicé varios capitulos a desmenuzar las huellas

% Garrido, Pablo (1979), Historial de la Cueca. Valparaiso: Ediciones Universidad Catolica de Valparaiso, p. 193.
% Garrido (1979), Historial..., p. 91.
¢ Garrido (1979). Historial..., p. 53
% Garrido (1979). Historial..., p. 85.
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y la idoneidad de las fuentes utilizadas por otros autores, para desarmar las
tesis del origen peruano. Pero no cuestiond estos parrafos escritos por el poeta
en 1958, curiosamente, cayendo una vez mas en la esencializacién de esta
practica. También se aprecia que, si bien insistio en generar polémica al instalar
con fuerza la afrodescendencia de la cueca, este texto no fue tan explicito con
respecto a su condicién de clase, como la primera edicion de la Biografia. Aca
Garrido se jugd por demostrar que sus antecedentes histéricos acreditaban la
auténtica chilenidad de esta expresion.

La diagramacioén del texto estuvo lista en 1978,% aunque la publicacion sufrid
un retraso debido a la muerte su primo Jorge, que lo afecté emocionalmente y
le obligd a mudarse de casa. A esa situacion se sumoé un accidente que redujo
su movilidad. Con todo, en junio de ese ano firmo6 el contrato de ediciéon (por
un total de diez mil ejemplares, de los cuales recibiria el 10% del precio de
venta),” y en diciembre recibi las pruebas de imprenta finales, entregando
sus correcciones en enero de 1979.”" Estos datos indican que el libro y el vinculo
contractual estaba listo mucho antes de septiembre de 1979, de modo que no
hubo vinculacién inicial a una iniciativa gubernamental.

Sin embargo, el editor le indicd que “para ser justos, [la edicion] fue posible
por una intervencion directa del presidente, ya que ciertos personajes de menor
cuantia intentaron bombardearlo.””? Garrido respondié que “sélo tu espiritu
abierto -lo intuyo- pudo salvar quizas cuantos escollos. Y entiendo, ademas,
la mucha devocién y reciedumbre artistica de tus colaboradores todos.””* Con
esta informacion nos preguntamos ;quiénes intentaron obstruir la publicacion?
Y, ante todo ;porqué recibié el patrocinio presidencial? En los documentos
del Fondo no aparecen antecedentes que permitan aclarar estas interrogantes.
Cabe sefialar que, en ese contexto, la dictadura habia impuesto un estricto
procedimiento de censura a la edicién, a manos de la Direccion Nacional de
Comunicacion Social.” Por lo tanto, es dable sospechar que fue en esa instancia
donde se encontraron trabas.

Sin embargo, otros aparatos culturales desplegaron programas de accién
donde el folclor y la cueca tuvieron un lugar privilegiado. De ellos se destaca

% FPG, Caja 39, Carpeta Historial de la Cueca. Carta de Renato Carmona a Pablo Garrido, Valparaiso, 9 de
diciembre 1977 y Carta de Luis Briones a Pablo Garrido, Valparaiso, 8 de marzo 1978.

7 FPG, Caja 39, Carpeta Historial de la Cueca. Contrato de Edicion, Valparaiso 1 de junio 1978.

7t FPG, Caja 39, Carpeta Historial de la Cueca. Carta de Luis Briones a Pablo Garrido, Valparaiso, 13 de diciembre
1978” y “Carta de Pablo Garrido a Luis Briones, Santiago, 4 de enero 1979; y Carta de Chelo a Pablo Garrido,
México 17 de enero 1979”7, en Caja 72, FPG.

7 FPG, Caja 39, Carpeta Historial de la Cueca. Carta de Renato Carmona a Pablo Garrido, Santiago, 10 de
septiembre 1979.

7 FPG, Caja 39, Carpeta Historial de la Cueca. Carta de Pablo Garrido a Renato Carmona, Santiago, 25 de

septiembre 1979.

Donoso, Karen (2019). Cultura y dictadura. Censuras, proyectos e institucionalidad cultural en Chile, 1973-

1989. Santiago: Ed. Universidad Alberto Hurtado, p. 57.
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la Secretaria de Relaciones Culturales del Ministerio Secretaria General de
Gobierno, que si bien recibié como responsabilidad la legislacion cultural, en
la segunda mitad de la década de 1970, emprendi6 proyectos de divulgacion
artistica.” Dentro de sus actividades se encuentran la realizacion de concursos
de poesia, cuento, teatro y artes plasticas, de programas radiales, de ferias de
artesania y capacitacion de artesanos.” Bajo la jefatura de Benjamin Mackenna
(1977-1980), integrante del conjunto Los Huasos Quincheros, la Secretaria
incrementd su intervencion en el ambito del folclor. Cred un concurso de
musica que concluyd en la edicion de un cassette y patrocind programas de
television, festivales y concursos de artes visuales. Segtin se ha dado cuenta, esta
oficina promovid una perspectiva nacionalista y conservadora sobre el arte y la
cultura, que implicé el reconocimiento del folclor en una versién tradicionalista,
concebido como disposiciones esenciales de la naciéon y matriz de una auténtica
y originaria identidad nacional.”

De esta forma, tras la depuracion ideoldgica del ambiente artistico tras
el golpe de Estado, las actividades de la Secretaria estuvieron orientadas a
fomentar y patrocinar actividades de artistas y agrupaciones adherentes a la
dictadura, o bien que representaran su concepto cultural.”® Bajo esa logica, a
partir de 1977 auspiciaron algunos certdmenes del Campeonato Nacional de
Cueca y del Congreso de Estudio y Muestra de la Cueca, organizados por la
FENAC.” Asimismo, el propio Mackenna habria sido parte de las gestiones
que posibilitaron la promulgacion del Decreto,® financiando ademas la
impresion de mil ejemplares de Historial de la Cueca. En su presentacion,
Mackenna dio cuenta de las ideas que buscaba promover la dictadura en el
campo de lo folclorico:

“El Supremo Gobierno ha manifestado en reiteradas oportunidades su
interés y preocupacion por proteger y consolidar los valores, principios,
habitos y tradiciones que configuran el alma del ser nacional, siendo uno
de ellos precisamente, la manifestacion de un folklore genuino y auténtico.
Por ello esta Secretaria de Relaciones Culturales considera digna del mayor
encomio la iniciativa del autor de esta obra, que permitira, a través de un
mayor conocimiento de nuestra danza nacional, adoptar las medidas que

permitan darle la importancia que merece.”%!

7> Donoso (2019) Cultura y dictadura..., p. 192;Jara, Isabel (2016). “Nacionalismo y politica artistica-cultural de la
dictadura chilena: la Secretaria de Relaciones Culturales” en Nuevo Mundo Mundos Nuevos, 2016, (Consultado
el 15 de marzo 2021).

76 Jara (2016). “Nacionalismo y politica...,” parrafo 21.

77 Donoso, Karen (2009). “Por el arte-vida del pueblo. Debates en torno al folclor en Chile. 1973-1990” en Revista
Musical Chilena, (LXIII, 212), p. 33.

7 Donoso (2019). Cultura y dictadura..., p. 194.

7 Ledn, Carlos (2018). Competencia y chilenidad: los campeonatos de cueca huasa en Chile: 1965-1992. Tesis presentada
para optar al grado de Magister en Historia, Universidad de Concepcion, p. 110.

% Leon, Carlos (2018). Competencia y chilenidad..., p. 112.

81 Pablo Garrido, Historial de la Cueca, “Pagina sin foliar”. Citado en: Leén, Carlos (2018). + p. 118.
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En sus cartas personales, se aprecia que la noticia del auspicio tomé a Garrido
desprevenido. Al pintor Pedro Olmos, quien facilité una de sus pinturas para la
portada del libro, le manifestd que: “para mi fue una sorpresa encontrarme que
mi libro aparecia bajo un patrocinio determinado, pues de eso jamas se habld
ni mucho menos concertd contractualmente. Pero jsalio!”® Como contraparte,
Garrido verbaliz6 que tenia esperanzas en recibir de manera directa el pago por
los derechos autorales correspondientes a esos mil ejemplares, aunque no sabia
si esto estaba estipulado en el contrato o seria contabilizado aparte. Ademas, la
asociacion de su publicacion con el Decreto de la cueca, le permitio tener mayor
presencia en medios de comunicacion, y asi lo confeso a su familia:

“El librito me ha dado no sélo canas, sino actualizacion; pero para mi
resulta todo fofo, sin consonancias, aunque con muchas resonancias. No
me refiero a la parte econémica -que tendré que llegar algtn dia- sino a la
promocioén personal. Me han hecho entrevistas en TV, Radio, prensa y qué

se yos.”8

En sus documentos no logramos encontrar su impresién respecto a la
situacion politica: no era adherente a la dictadura, pero tampoco se unia a la
resistencia cultural. Si se le vio muy cercano a la FENAC, con quienes participd
en diversos eventos patrocinados institucionalmente, como el Campeonato
Nacional de Cueca de Arica, en junio de 1979, y el III Encuentro Nacional
Diego Portales de la Cueca en Graneros, en agosto del mismo afio (donde fue
nombrado socio honorario del Club de Huasos Clodomiro Barril de Rancagua).
Hallamos cartas intercambiadas con dirigentes de esta entidad, como Hernan
Hurtado, con quienes comento6 las desventuras de la publicacion del Historial y
las implicaciones de Decreto 23. Estaba preocupado por el devenir de la cueca
siendo promovida por la Federacién, y en consecuencia presenté a Mackenna un
plan de accién para hacer efectivo lo prometido por el Decreto. Sugeria difundir
la cueca como “carta de ciudadania, mediante la exaltacion de los valores
patrios, historicos, culturales y espirituales” y desarraigar los “preconceptos de
la practica referida tan sélo a efemérides, uso de indumentaria determinada y
estereotipo formal.”® Asimismo, pensaba que se debia conformar un equipo
consultivo que abordara tanto la historia como la musica y la danza de la cueca,
y creara materiales didacticos. Para ello, sugiri6 la concurrencia de la FENAC
en ese equipo y que se descartara la competencia de los concursos de cueca
escolares.”

8 FPG, Caja 72. Carta de Pablo Garrido a Pedro Olmos, Santiago 5 de octubre 1979.

8 A proposito, Garrido sefiald que “no me he visto con la gente de la Editorial (...) de modo que para mi es todo
un enigma el destino que tendra la concertada edicion de 10.000 ejemplares. Pero he escrito hoy, averiguando
pormenores” en FPG, Caja 72. Carta de Pablo Garrido a Miguel Gutiérrez, Santiago 7 de octubre 1979.

% FPG, Caja 72. Carta de Pablo Garrido a Chelito y Freddie, Santiago, 24 de octubre 1979.

% FPG, Caja 72. Carta de Hernan Hurtado a Pablo Garrido, Arica 2 de marzo 1979.

% Ambas citas en FPG, Caja 72. Carta de Pablo Garrido a Benjamin Mackenna, Santiago, Santiago, 30 de octubre 1979.

% FPG, Caja 72. Carta de Pablo Garrido a Benjamin Mackenna...
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El Secretario de Relaciones Culturales, por su parte, incorpor6 a Garrido
dentro de un homenaje a quienes habian aportado a la musica chilena. Pero, estos
reconocimientos no lo confortaban si no incluian una retribucion econémica:

“El Gobierno me ha distinguido el jueves 25 ultimo, “reconociendo”
mi labor de toda una vida en pro de la musica chilena, otorgandome
publicamente un DIPLOMA (!). Ya antes, el 18 de septiembre, el
presidente, al firmar el Decreto declarando “danza nacional” a la Cueca,
me hizo entrega personalmente, en acto oficial de mi libro editado por el

Gobierno (!). Honores y nada mas.”%®

Un mes después de entregado este reconocimiento, le comentaba a su
ahijada Amparo sus planes:

“pienso emigrar, quizas a Espafna, donde podria agenciar la publicacién
de seis libros y hacer representar mis operas. Si tengo éxito en la venta,
pienso pasar por New York, donde se han hecho gestiones con la NBC para
una version TV de mi 6pera en un acto: THE TRAIL OF MAN, vy, claro que
me gustaria poder saludarles de paso. Pero “sofiar no cuesta nada”, y es
bonito, sin embargo ;no te parece?”®

Asi, con la idea de radicarse en el extranjero, Garrido comenz6 a organizar
su archivo y biblioteca para venderlos. En paralelo, sonded posibilidades de
dictar conferencias en Perti y Bolivia, donde solicité alojamiento y alguna
remuneracién. También intentd conseguir una beca para concluir una
investigacion sobre Ramon Carnicer en Espafia. Todas estas gestiones fueron
infructuosas. Su situacién empeor6é cuando, a mediados de 1980, debid
abandonar su residencia y “arrumbar todo mi tremendo Archivo, regalar mi
biblioteca por $5.000 y arrimarme por “comprension” en casa de unos amigos.”*
Con todo, reclam6 nuevamente el pago de sus derechos a la editorial. Suponia
que el gobierno habia comprado mil ejemplares y esperaba recibir al menos el
10% de esa adquisicion. Y reclamd en varias ocasiones la demora en los pagos
correspondientes por contrato.”

A esas alturas, dependia no sdlo de lo que le enviaba su familia desde el
extranjero sino también del apoyo economico brindado por un grupo de amigos,

% FPG, Caja 72. Carta de Pablo Garrido a Amparo, Santiago, 27 de octubre 1979. Las mayusculas y signos de
exclamacion pertenecen al texto original.

8 FPG, Caja 72. Carta de Pablo Garrido a Amparo, Santiago, 27 de octubre 1979.

% FPG, Caja 39, Carpeta Historial de la Cueca. Carta de Pablo Garrido a Renato Carmona, Santiago, 24 de mayo
1980.

71 FPG, Caja 72. Carta de Pablo Garrido a Manuel Salazar, Santiago, 30 de octubre 1979 y Carta de Pablo Garrido
a Richard, Santiago, 30 de octubre 1979. En carta al editor, le pregunt6 expresamente qué sucedié con los
ejemplares que comprd el gobierno, respondiéndole que esos fueron los tinicos que se editaron. FPG, Caja 39,
Carpeta Historial de la Cueca. Carta de Pablo Garrido a Renato Carmona, Santiago 5 de octubre 1979.
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liderado por Margot Loyola. Sin embargo, su esperanza siguio en irse del pais,
para lo cual solicité a la editorial saldar los derechos de autor, e incluso que
a cambio le compraran pasajes a Espafia.” Finalmente, en octubre de 1980 le
entregaron su liquidacion: sus ganancias eran $4.590 por derechos de autor y 75
ejemplares, correspondiente al 10% de la cantidad que quedaban, de 2.106 que
se imprimieron.”

Luego de este episodio, Garrido no obtuvo otro reconocimiento oficial.
Postul6 infructuosamente al Premio Municipal de Literatura y Premio Nacional
de Arte y luego de fracasar reuniendo presupuesto para salir del pais, solicitd
una pension de gracia ante Pinochet, argumentando que “soy musico, escritor
e investigador de nuestras tradiciones. Desde los dieciocho afios me he hecho
el deber de difundir los valores patrios, tanto en el pais como en el exterior”,
y que a sus “setenta y cinco anos de edad, no cuento con previsién alguna y el
estado de mi salud es precaria debido a la temprana amputacion de una de mis
extremidades.”” La pension le fue concedida dos afios después, en junio de
1982, falleciendo Garrido apenas tres meses mas tarde.”

CONCLUSIONES

Pablo Garrido Vargas fue uno de los intelectuales mas incidentes en el
debate por la definicién del folclor chileno y, a su vez, por la caracterizacion y
definicion de la cueca chilena. Sus obras son lectura obligada para el mundo de
la danza y la musica de dicha expresion, y su intento por visibilizar la presencia
africana en la cultura chilena ha tenido especial eco en los dltimos veinte
anos. Sin embargo, por muchos afios su figura fue excluida de la historia de
la musica académica chilena, y resurgio sélo cuando la musicologia se dedicé
a manifestaciones populares. Por lo sefhalado, este articulo tuvo como fin
visibilizar el pensamiento y accionar de Garrido, dando cuenta de su trayectoria
intelectual que estuvo atravesada por sus conflictos vitales.

Sobre el nudo problematico, se ha podido demostrar el compromiso de
Garrido con las propuestas de politica cultural enarbolada por la izquierda y el
centro politico, siendo un actor clave en los gobiernos del Frente Popular y de
la Unidad Popular. A pesar de esto, no actud como un intelectual opuesto a la
dictadura civil militar instalada, sino que sorteo su tltima década de vida entre
la cesantia y los intentos por radicarse en el extranjero. Por ello, postulamos
que el investigador no solo accedi6 al patrocinio institucional, sino que también

2 FPG, Caja 39, Carpeta Historial de la Cueca. Carta de Pablo Garrido a Renato Carmona, Santiago, 24 de mayo
1980.

% FPG, Caja 39, Carpeta Historial de la Cueca. Liquidacién de derechos. 16 de octubre 1980 y Guia de despacho,
11 de noviembre 1980.

% FPG, Caja 72. Carta de Pablo Garrido a Augusto Pinochet. Santiago, 26 de septiembre 1980.

% FPG, Caja 53. Sobre una solicitud de pension de gracia de Pablo Garrido. Santiago, 10 de agosto 1981.
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flexibilizd su posicidon con respecto a la cultura chilena, lo que se aprecia incluso
en el cambio de lenguaje utilizado en Historial de la Cueca.

Su trinchera, en ese entonces, ya no estuvo puesta en el reconocimiento de
la cueca como expresion plebeya, sino en la tesis de la afrodescendencia, la cual
podria resultar polémica (aunque no censurable) para un régimen, como es
sabido, profundamente anticomunista.

Asimismo, el vinculo que establecio Garrido con organizaciones como la
FENAC beneficid la consideracion de funcionarios como Benjamin Mackenna,
principal artifice tanto del financiamiento de su obra como del Decreto N° 23.
Para Garrido, la Federacion era una organizacién que estaba recién surgiendo,
y si bien tuvo el beneplacito del gobierno, atin se encontraba en el proceso de
posicionarse frente a la practica de la cueca, los clubes y torneos.

Como contraparte, estimamos que, a partir de los antecedentes expuestos,
es patente que el patrocinio institucional al Historial de la Cueca se trato de
un reconocimiento coyuntural a la obra de Pablo Garrido, y no a su persona.
La Secretaria de Relaciones Culturales incorpor6 este acto dentro de sus
actividades, donde el folclor tuvo un lugar privilegiado durante la jefatura de
Mackenna. El caracter despolitizado y nacionalista del Decreto propuesto por la
FENAC, asi como su propuesta cultural, fueron acogidos favorablemente por la
oficina gubernamental. En ese contexto, el libro Historial de la Cueca resultd un
proyecto adecuado a los lineamientos institucionales.
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