RESUMEN

Este articulo aborda el caso de la cantautora vifiamarina Paz Miranda y su proyecto
homonimo, con el propdsito de hacer un acercamiento al concepto de fusion en la miisica
independiente y su expresion sonora y social en la provincia de Valparaiso (Chile). De
acuerdo al andlisis musical realizado, se revela que su dlbum debut, “Desvelado Punto
Cardinal”, estd influenciado por el jazz, apareciendo también elementos de miisicas
latinoamericanas. Por otro lado, el concepto “amiguismo”, examinado por Shannon
Garland, es clave para entender el desarrollo del proyecto Paz Miranda y otras miisicas
locales, ya que son producidas a través de favores interpersonales, y la interconexion de
muisicos y trabajadores del rubro.
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ABSTRACT

This article addresses the case of the Vifiamarina singer-songwriter Paz Miranda
and her homonymous project, with the purpose of approaching the concept of fusion
in indie music and its sound and social expression in the province of Valparaiso
(Chile). According to the musical analysis made, it is revealed that her debut album,
“Desvelado Punto Cardinal”, is influenced by jazz, with elements of Latin American
music also appearing. On the other hand, the concept of “amiguismo”, examined by
Shannon Garland, is key to understanding the development of the Paz Miranda project
and other local music, since they are produced through interpersonal favors, and the
interconnection of musicians and workers in the field.
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Introduccion?

Actualmenteenlosestudiosdemusica popularse prefiereevitaresencialismos
al hablar de géneros musicales® Esto abre posibilidades de investigacion desde
nuevos entendimientos del concepto género (genre) como tal y de los géneros
musicales existentes. Diversos géneros musicales se encuentran bajo el alero
del apellido “fusiéon”. Este concepto esta siendo profundamente cuestionado
y redefinido por parte de la musicologia latinoamericana mas reciente’. Por
esto resulta de interés preguntarnos qué caracteristicas tanto sonoras como
de produccion y distribucion comparten las musicalidades contemporaneas
denominadas “de fusién”.

Por otro lado, se evidencia una falta de bibliografia en torno a la escena
musical actual de la zona de Valparaiso, en Chile, y a la musica independiente

Correos electronicos b.lopezjadue@gmail.com y gabriela.goni.montenegro@gmail.com Articulo recibido el
25/10/2020 y aprobado por el comité editorial el 20/11/2020

El presente estudio se enmarca dentro del proyecto FONDECYT 11190558 “Mas que gritos y susurros: voces
de la musica popular en Chile” de la investigadora Laura Jordan.

Gonzalez, Juan Pablo (2013). Pensar la musica desde Ameérica Latina: Problemas e interrogantes. Santiago:
Ediciones Universidad Alberto Hurtado, p. 117.

Ochoa Gautier, Ana Maria, y Botero, Carolina (2009). “Pensar los géneros musicales desde las nuevas practicas
de intercambio sonoro”. Recuperado de:
http://www.musigrafia.org/acontratiempo/?ediciones/revista-13/artculos/pensar-los-generos-musicales-
desde-las-nuevas-prcticas-de-intercambio-sonoro.html Consultado el 08 de noviembre del 2020; Piedade,
Acacio (2013). “La teoria de los topicos y la musicalidad brasilera: reflexiones sobre la retoricidad en musica”,
El oido pensante, 1, pp. 43-65; Corti, Berenice (2018). “Territorios, mapas, y reconfiguraciones musicales desde
el Sur. Para pensar un jazz latinoamericano”, Revista Musical Chilena, 72, pp. 13-32.
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(las musicas de fusion suelen caer en esta tltima categoria). Doble omisién
han sufrido las figuras femeninas del ambito, puesto que histéricamente se ha
desplazado e invisibilizado su trabajo por parte de colegas, de la critica y de
la historiografia tradicional, entre otros*. Entonces, es menester investigar a
artistas femeninas de la escena actual, cuyas musicas son calificadas como “de
fusién”.

La figura de la cantautora Paz Miranda se presenta como provechoso objeto
de investigacion, ya que articula las problematicas planteadas anteriormente,
situdndose su proyecto solista en la escena musical de la regién de Valparaiso,
bajo la categoria de “musica independiente”, cultivando géneros como el jazz,
la musica latinoamericana y el pop, y la especialidad en canto popular.

Para efectos de esta investigacion, el proyecto de Paz Miranda se aborda
desde el andlisis de su album debut, Desvelado Punto Cardinal, considerando
tanto aspectos sonoros, como los que dicen relacién con dindmicas sociales. Es
por esto que el desarrollo de los resultados que se exponen en este articulo estara
dividido en dos partes: Desvelado Punto Cardinal: analisis sonoro y Desvelado
Punto Cardinal: produccién, difusiéon y economia.

Mujeres en la musica chilena, escenario local, independiente y amiguismo

Sobre mujeres en la musica popular chilena, encontramos los trabajos de Juan
Pablo Gonzalez®, quien ha escrito sobre las figuras de la cantora, la cantante y
la cantautora; Miguel Vera Cifras®, quien ha trabajado en torno al imaginario de
las mujeres cantantes de jazz; y a Guadalupe Becker”, Yasna Rodriguez® y Fabio
Salas’, quienes han escrito sobre las mujeres en el rock. Lxs autorxs'® coinciden
en que historicamente las figuras femeninas han sido excluidas e invisibilizadas
en el rubro, sumado a que, segin Gonzalez, los estudios musicologicos se han

Gonzélez (2013). Pensar la musica..., pp. 171-192; Rodriguez, Yasna (2018). Mujeres en la misica chilena. La
invisibilizacion de un legado. Santiago: Grafica Andes, pp. 8, 17 y 76; Vera Cifras, Miguel (2018). “Mujeres
en el jazz en Chile. Modelizacion, régimen simbolico y trayectorias de género”, Revista Musical Chilena, 72, pp.
79-106.

Gonzélez (2013). Pensar la msica..., pp. 171-192.

¢ Vera Cifras (2018). “Mujeres en el jazz...”, pp. 79-106.

Becker (2010). “Rockeras en Chile: negacion de la reivindicacion”, Revista Musical Chilena, 64, pp. 103-115;
Becker (2011). “La performance femenina: como evocacion del Tabt”, Resonancias, 28, pp. 49-64; Becker,
Guadalupe (2011). “Las mujeres en la musica chilena: dialogos entrecruzados con el poder”. Trans. Revista
Transcultural de Miisica, 15, pp. 1-27.

Rodriguez (2018). Mujeres en la mtsica..., pp. 8, 13, 17 y 76.

Salas (2012). Mira nifiita: Creacion y experiencias de rockeras chilenas: Creacion y experiencias de rockeras
chilenas. Santiago: Ediciones Universidad Alberto Hurtado.

1 Alo largo del escrito se utilizara lenguaje inclusivo, ya que nos parece necesario superar la invisibilizacion de
los géneros no masculinos, estando el masculino sobre-representado en el uso del plural en nuestra lengua.
Por otro lado, creemos que es particularmente importante superar los binarismos, siendo los géneros no
binaries los mas invisibilizados lingtiisticamente, por lo que optamos por el reemplazo de las vocales con la
letra “x”.
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limitado a estudiar especialmente a las mujeres dedicadas a la interpretacion,
pero no a la composicion y/o cantautoria femenina, con la notoria excepcién del
caso de Violeta Parra que ha recibido cuantiosa atencion.

En torno al escenario musical de Valparaiso, nos encontramos, como puede
esperarse, con un corpus bibliografico que aborda mayormente las musicas de
la ciudad capital de la region. Para enmarcar nuestro estudio, destacamos el
trabajo de la musicéloga Laura Jordan', en su articulo “Mtsicas en Valparaiso:
Bibliografia comentada y estado del arte” y la memoria de titulo de Paulo C.
Leodn, “Centro de difusion de musica independiente para bandas emergentes
Valparaiso: Recuperacion borde costero zona patrimonial”’?. En el primer
texto, Jordan se propone dar cuenta de un estado del arte en torno a la zona,
elaborando una organizacién, analisis y comentarios de publicaciones sobre
musicas y escenas del puerto, que a simple vista nos dan una impresién de
escasez. En el segundo texto, Ledn, hace un catastro de bandas independientes
emergentes de Valparaiso, que, a pesar de contar con una década desde su
publicacion, constituye un valioso registro. Observamos que, tanto en la
recopilacion bibliografica hecha por Laura Jordan, como en el catastro realizado
por Paulo C. Ledn, las mujeres mtusicas tienen una presencia considerablemente
menor que sus colegas masculinos.

Continuando con la escena independiente a nivel nacional, la comunicadora
Daniela Leiva Gebhard® expone en su tesis una breve historizacion de estas
musicas en Chile y destaca la relevancia y el creciente rol protagoénico que tienen
los sellos independientes en nuestro pais. Desde un punto de vista mas critico,
el articulo de Shannon Garland, “Amiguismo: capitalism, sociality, and the
sustainability of indie music in Santiago, Chile”™, ha mostrado ser un sustento
teorico importante a la hora de analizar y entender el proyecto de Paz Miranda
y otras musicas independientes y/o de fusion de la zona centro.

En éste, la etnomusicdloga expone que las personas involucradas en el
mundo independiente santiaguino suelen tener roles intercambiables y formar
circulos cerrados; es decir, Ixs musicxs, quienes manejan los espacios donde se
presentan las agrupaciones, quienes atienden a estos eventos y quienes escriben
sobre estas musicas, son las mismas personas. A su vez, expone que estas musicas

Jordan Gonzalez, Laura (2019). “Musicas en Valparaiso: Bibliografia comentada y estado del arte”, Neuma.
Revista de Miisica y Docencia Musical, N°® 12, pp. 14-19.

Leon, Paulo (2010). Centro de difusién de miisica independiente para bandas emergentes Valparaiso: — Recuperacion
borde costero zona patrimonial. Memoria de proyecto de titulo para optar al grado de Arquitecto, Universidad de
Chile, pp. 99-101.

Leiva, Daniela (2009). Andlisis de la escena musical independiente en Chile, en la era de la innovacién tecnolégica, de
la pirateria y de la concentracion econdmica transnacional. Tesis ganadora del concurso Haz tu Tesis en Cultura,
CNCA, pp. 223-226.

Garland, Shannon (2019). “Amiguismo: capitalism, sociality, and the sustainability of indie music in Santiago,
Chile”, Ethnomusicology Forum, Vol. 28, pp. 26-44.
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se producen a través de favores interpersonales. Esto es, en general, valorado
negativamente y llamado amiguismo, teniendo esta palabra una connotacion
peyorativa que sirve a la deslegitimacion de estas musicas y espacios, ya que
daria la impresion de que la musica se valida, no por su valor estético, sino
por las estructuras sociales que le permiten producirse y difundirse. Garland
también sefala que, en la ideologia moderna capitalista, prima un intercambio
impersonal entre quien produce y Ixs consumidorxs anoénimxs. Las practicas
econdmicas y sociales de la escena independiente musical de Santiago desafiaria
esta ideologia, pues se centran en un intercambio cara a cara. La etnomusicdéloga
destaca que estas practicas son componentes claves en el disfrute y la valoracion
del fendmeno indie para sus participantes.

Sobre las musicas de fusion

El concepto de fusion en la musica es expuesto, desde la musicologia histérica
y popular, a través de diversas dpticas y miradas bibliograficas que difieren y
dialogan en su actuar, sus protagonistas y sus enfoques. No obstante, una de
las mayores “coincidencias”, entre autorxs consultados en esta investigacion,
es que aplican el concepto exclusivamente a las musicas populares y musicas
de tradicion folcldrica, y muy extrafamente a la musica docta. Las “musicas
de fusion” se entienden genéricamente como la combinacion entre dos o mas
géneros musicales. Sin embargo, existen diversas posturas académicas que
discuten y problematizan dicho concepto. A continuacion, se exponen algunxs
autorxs cuyos planteamientos informan nuestra examinacion del proyecto Paz
Miranda.

En primer lugar, destacamos la investigacion sobre el jazz argentino de la
investigadora Berenice Corti'>, puesto que se indaga la genealogia del jazz,
estableciendo, a grandes rasgos, que sus origenes son complejos y comprenden
zonas del Caribe, lo cual desafia el concepto de jazz fusién planteado desde
la mirada hegemonica estadounidense, en el que se entiende que este género
vendria siendo la mezcla entre el jazz “americano” y musicas locales. Este
entendimiento seria a la vez jazz-céntrico y colonial, al generar jerarquias entre
estos “colores locales” y el jazz, “determinando que la mezcla se realiza desde
un centro global en el que converge la musica de la otredad”*®.

En segundo lugar, Alvaro Menanteau" invita a la discusién del concepto de

5 Corti (2018). “Territorios, mapas, y reconfiguraciones...”, pp. 17-18.

16 Navarro Pinto, Victor (2018). Fulano y su biinker sonico: un espacio de resistencia musical en Santiago de Chile, en
tiempos de dictadura. Tesis para optar al grado de magister en Artes con Mencion en Musicologia, Universidad
de Chile, p. 15.

Menanteau, Alvaro (2003). “Hacia una redefinicion del término “fusién”. Santiago, Chile: Jazz y cultura”.
https://jazzycultura.wordpress.com/2006/08/01/hacia-una-redefinicion-del-termino-fusion-por-alvaro-
menanteau/ Consultado el 03 de noviembre del 2020.
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fusion en América Latina y, especialmente, en Chile. El autor comenta que fue
en el jazz donde se utilizé por primera vez dicho concepto para denominar un
estilo particular del género musical (nombra a Miles Davis y ciertos ejemplos de
categorias como “jazz electronico”, “jazz fusion” y “jazz rock”). Dado lo anterior,
la “experiencia norteamericana asume, en la teoria y la practica, la definicion
del término fusién desde la perspectiva de su musica”, acotando el concepto
al jazz y su relacion con otras musicas. Sin embargo, en Chile, desde la década
de los afios 60’, a raiz de la diversificacion y maduracion de la musica popular
chilena, se produce una nueva propuesta que otorga un “giro” al término
fusién, donde se incluyen recursos provenientes de la musica tradicional, la
musica altiplanica y la musica mapuche. Por lo mismo, el producto musical
dejo de ser una imitacion del modelo extranjero, y se tornd “mas creativo y
auténomo”. El autor plantea que en Chile se producen cinco fusiones desde
distintos ejes: desde el jazz y el jazz rock; desde el rock; desde la musica
docta; desde la musica de raiz folclérica y latinoamericana; y desde el pop.
Es asi como se observa que la fusion y su comportamiento en Latinoamérica
no se desarrolla necesariamente “desde y para el jazz”, mas bien combinando
practicas extranjeras con su propia tradicién folclorica y popular urbana, donde
el jazz se transforma en un recurso, pero no una condicién necesaria para la
fusion. A proposito de esto, Alvaro Menanteau expresa que “maés que redefinir
el concepto, se requiere reposicionarlo desde una perspectiva latinoamericana y
chilena” y que la fusion, en nuestro continente, va “mas alla de los limites de la
definicion norteamericana”.

En tercer lugar, la investigacion de Fiorella Montero enfocada en la escena
de musica fusién en Lima'®, explora, por medio de varios estudios de caso, las
narrativas y discursos que emergen desde Ixs musicxs de fusion al referirse a su
trabajo y de qué manera dicho género musical se convierte en un facilitador de
las interacciones creativas entre las distintas etnias y clases sociales del Perti. La
autora expresa que, para algunxs musicxs entrevistadxs, el término “fusion” es
incomodo y se “asocia con la proliferacion del World Music mundial”?, mientras
que para otrxs, el concepto es un género que surge naturalmente del creador
o creadora, alejandose de los tintes comerciales y la musica prefabricada. Lo
anterior es respaldado por uno de los musicos, quien dice que “cuando no
puedes hacer otra cosa (creativamente) y lo que te sale es esto (fusién), no es
que tu estés fusionando, sino que estas fusionado”?.

Y en tltimo lugar, se encuentra la postura de Ana Maria Ochoa y Carolina
Botero?, quienes, basadas en un trabajo de campo con foco en musicxs que

8 Montero-Diaz, Fiorella (2018). “La musica fusion, ;verdadera inclusion?: una exploracion de la escena fusion
en Lima”, Anthropologica, N° 36, pp. 97-120.

¥ Montero-Diaz (2018). “La mdusica fusion...”, p. 102.

% Montero-Diaz (2018). “La musica fusion...”, p. 102.

2 Ochoa y Botero (2009). “Pensar los géneros musicales...” (s/n).
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realizan sus propias practicas de produccion musical y circulacién en Colombia,
pretenden contrastar los modos de escucha, creacion y produccion musical de
dos géneros musicales (el movimiento anarco-punk y la llamadas “musicas de
fusién”). En este sentido, las autoras proponen que, “en un mundo globalizado
acostumbrado a escuchar musicas de distintos lugares”, la hibridacién ya no es
excepcidn, sino que se transforma en rutina y genera una “reconfiguracion de la
creatividad musical como un conjunto de practicas musicales”. Entonces, segtin
ellas, es necesario extender el estudio de la musica por si sola y, a través de una
red de acciones y relaciones entre distintas practicas, abordar integralmente el
concepto en articulacion con los procesos de creacién, la produccion musical,
las practicas laborales, las condiciones econdmicas y la difusién del proyecto.
En resumen, la propuesta de Ochoa y Botero desplaza la atencion desde el
producto musical hacia el proceso de la misma.

Aproximacion al proyecto Paz Miranda

La presente investigacion fue abordada desde un enfoque cualitativo. La
metodologia empleada se desarrollé en dos areas: por un lado, la revision de
diversas fuentes bibliograficas y primarias; y por otro lado, en el analisis de
entrevistas sobre la cantautora y el album Desvelado punto cardinal.

En primera instancia, se hizo revisién, lectura y analisis de articulos
académicos referidos a la musica independiente, la musica local, las mujeres en
la musica y las musicas de fusion.

En segunda instancia, se consult6 la pagina web oficial de la cantautora y
sus redes sociales (Facebook e Instagram), ambos sitios dedicados a la difusion
de su proyecto musical. Se revisaron redes sociales de los otros integrantes de
la banda y de agrupaciones asociadas. De igual forma, se examinaron fuentes
primarias, como el sitio web Musicapopular.cl, paginas oficiales y otros sitios
que contienen resefas de cantautoras dedicadas a la fusién latinoamericana y/o
jazz fusion, de Valparaiso (Pascuala Ilabaca, Franssia Villalobos) y de Santiago
(Francesca Ancarola, Elizabeth Morris, Magdalena Matthey y Nicole Bunout), y
otras agrupaciones de los géneros.

En tercera instancia, se consideraron dos entrevistas a Paz Miranda,
disponibles en YouTube, concedidas por el programa “Andlogo en modo
jazz” (canal UCV) y “Condimentos para el alma” perteneciente al Canal de
Diputadas y Diputados de Chile. También, se revisaron videos de sesiones en
vivo y presentaciones en diversos escenarios.

Como cuarta instancia, se entrevistd a Paz Miranda por via videollamada.

Esta entrevista fue realizada el 9 de junio de 2020 por el equipo investigador,
tratdndose tematicas en torno al proyecto solista, tales como creacion, produccion
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musical, practicas laborales y el concepto de “musica de fusién”, ademas de
datos biograficos de la cantautora.

En tltima instancia, se escuchd y examind, a través una ficha de analisis, el
album Desvelado punto cardinal, dando cuenta de diversos elementos musicales
que dialogan con la problematica y son necesarios para el desarrollo de la
investigacion. La ficha de analisis considera categorias como: armonia, texturas,
ritmos, presencia de solos, improvisacion en vivo, idioma, tematica del texto,
tesitura vocal y modos de fonacion.

Figura de Paz Miranda*

Paz Miranda (Vifia del Mar, 1987) se presenta como cantautora y profesora
de musica. Su acercamiento a la musica se dio desde temprana edad, incentivada
por su madre, docente del drea. Gracias a su familia y una profesora del colegio
comenzd a introducirse en el folclor, el tango y musicas de Sudamérica. A los
dieciséis afios estudid canto popular en el conservatorio con la profesora Pamela
Castro y se interesd en el mundo gospel, abordando la historia de la musica
afroamericana y escuchando, especialmente, musica gospel, negro spiritual y
blues. Paralelo a esto, conoci6 la obra musical de Francesca Ancarola, quien se
convirtié en una referente para la cantautora. A los 18 afios se integro al grupo
de fusion celta Riveira, exponentes de la musica de raiz celta en Chile®, donde
se desempefié como cantante y guitarrista.

Luego, ingresd ala carrera de Pedagogia en Mtsica en la Universidad de Playa
Ancha. Durante su estadia en la universidad, se desligd, circunstancialmente,
de la musica afroamericana y formd parte de varias agrupaciones, entre las
que destacan Atarraya, un grupo de musica latinoamericana, donde exploré su
multi-instrumentismo, y el Conjunto de Madrigalistas, una agrupacion coral
de camara que desde sus inicios se ha dedicado a cultivar la musica vocal
especializada. En seguida, a sus veinte afios, realizé un viaje a Alemania con el
objetivo de trabajar alla. En este primer viaje, conocié a Finé Gutiérrez, pianista
nicaragiiense, con quien formo un duo llamado Jazzeras. Miranda indica que
en ese momento comenzd con el jazz y “se lanzé a improvisar desde lo que
sabia, habia escuchado y a oreja”. Posteriormente volvié a Chile, finalizo su
carrera universitaria y viajo nuevamente a especializarse en canto popular en
la Escuela Superior de Musica (Miinster, Alemania), obteniendo su “Master of
Music” en Canto Popular®. Durante su segunda estadia en este pais, Miranda se

2 En las siguientes secciones, la informacion presentada proviene de la entrevista hecha a Paz Miranda el dia 9
de junio de 2020. En el caso contrario, se indicara la fuente de procedencia.

% MusicaPopular.cl (s.f.). Riveira [Entrada en enciclopedia virtual]. https://www.musicapopular.cl/grupo/
riveira/ Consultado el 03 de noviembre del 2020.

#  Paz Miranda Iturriaga (s.f.) Bio. Recuperado de: https://www.pazmirandaiturriaga.com/bio Consultado el 03
de noviembre del 2020.
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desempeiié como profesora en dos instituciones de educacién musical (Escuela
de Mdsica Estatal de Dortmund y Music Academy), se integré al Ensamble de
Jazz de la Escuela de Musica de Miinster y fue parte de proyectos musicales de
diversas caracteristicas.

Su retorno a Chile, a finales del afio 2016, permitié la creacién de su
proyecto primeramente nombrado Paz y Flora Infusién, que luego fue llamado
Paz Miranda®. Ademas de este proyecto, actualmente participa de otras
agrupaciones musicales, ejerce como profesora de musica en colegios, profesora
de canto en universidades y profesora particular de canto popular.

Proyecto Paz Miranda

El Proyecto Paz Miranda corresponde al proyecto solista de la cantautora.
Es ella quien compone la musica y el texto de las canciones, ademas de ser la
cantante y tocar la guitarra ritmico-armoénica. Los otros miembros de la banda
son Cristian Katila Baltazar, en la bateria, Lucas Munilla, en el bajo eléctrico
y contrabajo, y Marcel Bruna, en la primera guitarra. El hito principal del
proyecto es la publicacion de su primer album de estudio, titulado Desvelado
punto cardinal en 2019.

Miranda lo define, en la entrevista realizada por el equipo investigador,
como su proyecto personal basado en relatos autobiograficos. Ella compone y
arregla, principalmente, para dos formatos: “cantautora”, donde se acomparia
Unicamente de su voz y guitarra; y el formato “banda”, donde se suman los
integrantes ya mencionados. Sobre el proyecto, es interesante mencionar
que, a pesar de cultivar géneros musicales diferentes, no se autodenomina
como un proyecto de “musica fusion”. Se suma a esto, la resena del sitio web
Musicapopular, el cual describe como una “propuesta musical donde puso en
relieve sus influencias: desde las musicas latinoamericanas al pop y el jazz”*.

Dado lo anterior, surge la siguiente interrogante: ;Cual categoria se podria
utilizar para definir este proyecto? En la entrevista del Canal de Diputadas y
Diputados de Chile?, la cantautora comenta que “en el disco existe harta fusién”
y, en la entrevista realizada por el equipo investigador, se aborda una pregunta
que refiere a la satisfaccion o insatisfaccion del término fusién como categoria
para calificar el proyecto, a lo cual Paz Miranda afirma que “no le gustan las

»  Diputadas y Diputados de Chile (23 de septiembre, 2019) Condimentos para el Alma: Paz Miranda / Programa 1/
Tercera Temporada 2019 [Archivo de video].
https://www.youtube.com/watch?v=UpufBc4ZRYké&t Consultado el 08 de noviembre del 2020.

% MusicaPopular.cl (s.f.). Paz Miranda [Entrada en enciclopedia virtual].
http://www.musicapopular.cl/artista/paz-miranda/ Consultado el 08 de noviembre del 2020.

¥ Diputadas y Diputados de Chile (23 de septiembre, 2019). Condimentos para el Alma...
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etiquetas en la musica, en las personas y, en general, en la vida”, pero que
su musica posee fuerte influencia de sus gustos (menciona musica argentina,
peruana, brasilefia, chilena, estadounidense, entre otras). Por otro lado, el
género del jazz también estd presente en el album y la cantautora, aunque no
se considera “jazzista”, asevera que le gusta este género, cantar standards y
que estd involucrada en el ambito por los musicos dedicados al jazz con los que
toca®, especialmente en su banda, donde los participantes tienen experiencia en
el jazz a través de diversos proyectos.

Respecto al concepto fusion, es importante comentar que otros proyectos
afines, provenientes de la Region de Valparaiso, se narran como cultivadores de
géneros musicales de fusion (fusion latinoamericana, jazz fusion, world music,
entre otros) como Ajayu® y Cuarteto de Bruna®, y Antonio Monasterio Ensamble
se identifican con la hibridacién, lo cual indica cierta comodidad respecto al
empleo del concepto para definir su propuesta musical. Esto contrasta con
la insatisfacciéon de musicxs colombianxs frente al término fusion explorado
en el articulo de Ana Maria Ochoa y Carolina Botero, donde Ixs musicxs
entrevistadxs difieren de la categoria mencionada y del concepto de “nuevas
musicas colombianas”, estableciendo una “crisis de los principios subyacentes a
las categorias de musica que todavia se usan hoy en dia y que hemos heredado
de épocas anteriores”*. A proposito de esto, ;Se estaria presenciando, en el caso
del proyecto Paz Miranda, una crisis similar? De acuerdo a los comentarios de
Miranda, el concepto “fusion” se propone como valido para definir el proyecto
de la cantautora y podria situarse en un punto intermedio entre la postura de
Ixs musicxs colombianxs y Ixs cultivadorxs del género en Valparaiso, puesto
que, a pesar de que no “le gustan las etiquetas”, la cantautora no se distancia ni
se “abandera” del término, mas bien se siente comoda con su uso y lo considera
como posible categoria para definir su proyecto.

Desvelado Punto Cardinal: analisis sonoro

El primer album de estudio de larga duracién del proyecto Paz Miranda
Desvelado Punto Cardinal. Posee ocho creaciones de la cantautora y su duracion
es de 35 minutos. El lanzamiento en vivo fue el dia 22 de Diciembre del 2018,
en el Centro de Extensiéon Duoc UC, en Valparaiso. Miranda expresa que el
album constituye un cierre de ciclo de un largo proceso, donde se combinan

% Canal UCV3. (10 de diciembre, 2018). Andlogo (en modo jazz) cap05 [Archivo de video]. https://www.youtube.
com/watch?v=18-m21qzFsc Consultado el 08 de noviembre del 2020.

#  Ajayu [ajayubanda]. (s.f.). Ajayu es un conjunto musical de fusion latinoamericana nacido el afio 2007 en
Valparaiso. Su musica mezcla una serie de ritmos, instrumentos y estilos, teniendo como eje central la creacion
musical en torno a nuestra identidad latinoamericana. [Informacion de Facebook]. Recuperado de
https://www.facebook.com/Ajayubanda/about/?ref=page_internal Consultado el 08 de noviembre del 2020.

¥ Diputadas y Diputados de Chile (23 de septiembre, 2019). Condimentos para el Alma...

' Ochoa y Botero (2009). “Pensar los géneros musicales...”, (s/n).

87 Revista NEUMA « Afio 13 Volumen 2



Lic. Gabriela Gorii / Lic. Benjamin Lopez

composiciones desde el 2009, unas creadas en Alemania y terminadas allg,
otras que empezd en Alemania y terminé en Chile, y otras que se iniciaron y
terminaron en Chile. Es asi como la musica se vincula a las razones de su viaje,
sus vivencias en Alemania, la transicion de volver a su pais y el significado de
la vuelta a Chile. Ademas, la cantautora comenta que dicha etapa ha permitido
iniciar un nuevo ciclo en la creacién, en el cual se halla “componiendo, pero
desde otra vereda”. Esto ultimo sera desarrollado mas adelante, cuando se
aborde el proceso creativo de la cantautora.

Sobre el titulo del album y la coincidencia en las tematicas que ofrecen
las canciones, la cantautora comenta que no fue pensado como un album
conceptual, ya que “el objetivo no era ganar premios, tales como Grammys,
Emmys, Pulsar, etc.”. Asimismo, agrega que en las letras pueden encontrarse
ciertos topicos, pero corresponden a procesos personales y géneros musicales
distintos. Sin embargo, la cancién “Desvelado punto cardinal”, segin Miranda,
es la mas elocuente y coherente con todo el album, ya que se relaciona con
ambos paises y se transforma en una linea que cruza todas las creaciones, lo
cual podria explicar la eleccion del titulo del elepé.

Respecto a la musica del album, Paz Miranda comenta que “lo definitorio
podria ser el jazz y la musica latinoamericana”, ya que es lo que mas le gusta y es
lo mas cdmodo para el formato de su banda. Los elementos latinoamericanos®
se aprecian, fundamentalmente, a través de diversos ritmos del continente, tales
como el ritmo afroperuano landé en su cancion “Cautela”, el cachimbo chileno
en “Pa’ volver” y la samba brasilefia en “Cara o cruz”. Asimismo, en la entrevista
realizada en el Canal de Diputadas y Diputados®, Paz Miranda menciona que en
ocasiones pretende imitar la sonoridad de instrumentos tipicamente utilizados
en musicas propias de Latinoamérica. Un ejemplo de esto ocurre en la canciéon
“Cara o cruz” por medio de los cambios de disposicion en la guitarra eléctrica,
donde dicho instrumento emula el cavaquinho utilizado normalmente en la
musica de samba. Esto se puede apreciar en la figura 1, donde se transcribid
el ritmo de samba ejecutado por la guitarra eléctrica, mientras que en la figura
2 se presenta el ritmo tradicional brasilefio tomado de un manual del mismo
instrumento™.

Otro ejemplo se produce en la cancién “Cautela”, donde se percibe, a lo
largo de toda la cancion, la imitacién en la bateria de los “toques” del cajon
peruano sobre el ritmo landd. En la figura 3, la bateria simula los golpes graves,
las acciaccaturas y los golpes agudos que se ejecutan en el cajon peruano para

*  La musica latinoamericana referida en el trabajo, considera exclusivamente ritmos musicales desarrollados en

las canciones del album (Samba, Landé y Cachimbo).
*  Diputadas y Diputados de Chile (23 de septiembre, 2019) Condimentos para el Alma...
3 Cazes, Henrique (1988). Escola Moderna do Cavaquinho. Rio de Janeiro: Editora Lumiar, p. 39.
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este ritmo y, en la figura 4, se muestra la base ritmica y una variacion del landé.
En “Pa’ volver” aparece, en la guitarra acompanante, el rasgueo del ritmo
de cachimbo y una variacién de él, lo cual se aprecia en la figura 5. A su vez,
extraido de un método de ritmos chilenos tradicionales para guitarra®, la figura
6 expone el ritmo basico del cachimbo y su ejecucion en la guitarra.
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Figura 1. Ritmo de samba y guitarra como cavaquifio en “Cara o cruz”.
Transcripcion ejemplo de ritmica en guitarra eléctrica (min 00:59-1:38 /2:22-3:00).

Bat.

Figura 3. Ritmo afroperuano landé en “Cautela”. Transcripcion ejemplo en bateria
(cancién completa).
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Figura 4. Base de lando y variante.
Transcripcion de la base de lando y variante en percusion.

% Latorre, Oscar (2016). Guitarra Chilena. Método de ritmos tradicionales. Valparaiso: Ediciones Universitarias
de Valparaiso, p. 35.
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Rasgueo tradicional Rasgueo con variacién

T i1

Figura 5. Rasgueo tradicional de cachimbo y variacion en “Pa’ volver”.
Transcripcion ejemplo en guitarra acompariante (min 1:17-1:41 / 3:06-3:54).

Guitarra

A

Figura 6. Rasgueo tradicional de cachimbo.

En lo que al lenguaje hablado respecta, en las canciones “Cautela” y “Cara
o cruz” se escucha a momentos la debilitacion de la consonante /s/, ya sea en
forma de aspiraciéon /h/, como en [su ehtirpe puede afectar] (su estirpe puede
afectar) (00:54-00:58), o en forma de omisidn, como en [si te acerca ma] (si fe
acercas mds) (1:10-1:15). Esta pronunciacion de las eses es, segun el lingiiista
Dario Rojas®, caracteristica de ciertas variedades del espafiol americano, entre
las que se encuentra el espafiol chileno. Otros rasgos mencionados por el autor,
que se encuentran presentes en la cancion “Cara o cruz”, son la pérdida de la
/d/ entre vocales, apareciendo en la palabra [na] (nada) (1:18-1:21), y la pérdida
de la /r/, en [pa] (para). El Gltimo rasgo también se manifiesta en la canciéon “Pa’
volver”.

En la cancion “Soles sin dias” no se observan estas particularidades del
lenguaje. Segin Miranda, en la entrevista hecha en el Canal de Diputadas y
Diputados¥, ésta fue escrita tiempo atras, y fue al trabajarla con la banda que
se le dio la sonoridad andina, a través del redoble de la caja, el cual remite a
ciertos bailes y musicas de dicha regién, tales como taquirari®, tarqueada® y
cacharpaya®. Entonces podria inferirse que la falta de elementos caracteristicos
latinoamericanos en el texto es porque la cancidn fue concebida en otra etapa y
posiblemente sin la intencién de acercarse a la sonoridad de las musicas de raiz.

Respecto ala presencia del jazz en el album, se encuentran diversos elementos

% Rojas, Dario (2015). ;Por qué los chilenos hablamos como hablamos?: mitos e historia de nuestro lenguaje.
Santiago: Uqbar Editores, pp. 51-52, 89.

¥ Diputadas y Diputados de Chile (23 de septiembre, 2019) Condimentos para el Alma...

* Escuchar ejemplo en “Takirari del puerto”- Los Jaivas (minutaje 1:25-1:44)

¥ Escuchar ejemplo en “Tarqueada” - Arak Pacha (minutaje 1:22-2:33)

4 Escuchar ejemplo en “Cacharpaya del pasiri” - Illapu (minutaje 1:49-2:11)
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caracteristicos de dicho género que son descritos por Pease y Mattingly*! en su
libro Jazz Composition: Theory and Practice. En las canciones “Desvelado punto
cardinal”, “Deidad” y “Camino”, se aprecian solos instrumentales, técnica de
scat, armonizaciones jazz y métricas irregulares. No obstante, el jazz no solo
estd presente en esas tres canciones, sino también a lo largo de todo el album
mediante caracteristicas propias del género. Las caracteristicas compartidas por
todas las canciones son: los solos instrumentales, el formato banda (guitarras
eléctricas, contrabajo/bajo y bateria) y lo que se entiende por armonia jazz
en el sentido comun®. Sumado a esto, en la totalidad de los registros en vivo
disponibles en YouTube encontramos improvisacion y, segun Miranda, las
canciones suelen ejecutarse como un standard de jazz.

La “fusion musical” del proyecto Paz Miranda, segin lo comentado
anteriormente, combina fundamentalmente el género jazz y elementos de la
musica latinoamericana. Frente a esto, surge la pregunta: ;Cual es, entonces,
el género predominante? De acuerdo al analisis expuesto, se podria establecer
que el género mas presente en la musica de la cantautora es el jazz, mientras
que los recursos tomados de la musica latinoamericana, aunque son relevantes
en el desarrollo de la sonoridad del album, se incluyen en algunas canciones
y no son permanentes en el transcurso de la musica. Es asi como la “fusién”
desarrollada por el proyecto Paz Miranda se vincula con la postura de Alvaro
Menanteau®, quien define varios ejes de fusién en Chile, donde el caso
de Miranda podria ubicarse en el primero: “desde el jazz y el jazz rock”, es
decir, la combinacion del jazz con otras musicas. Por lo mismo, se concluye
que, la musica fusién de Miranda, comienza “desde el jazz” e integra, desde
ese género como centro, elementos de la musica latinoamericana en algunos
temas, recurriendo principalmente a ritmos del continente. Esto se relaciona
con la definicién hegemonica norteamericana, donde se establece una mirada
jazz-céntrica de la musica caracterizada por una jerarquia entre este género y
los “colores locales”*.

Por otra parte, segiin Miranda, el elemento unitario de su musicaeslavoz. La
cantautora comenta que tomo tiempo en reconocerla como elemento conductor,
ya que no queria un disco que fuera como “ir cambiando laradio”. De esta forma,
la voz de Paz Miranda se transforma en “el hilo rojo del album”, porque, segtin
lo dicho por ella “podria haberme ido en un viaje super extrano, electrénico,
con samplers, y aun asi creo que tendria sentido el disco” (refiriéndose a la
voz como unidad). Entonces ;cudles son los elementos vocales que otorgan un

41

Pease, Frederick y Ted Pease y Rick Mattingly (2003). Jazz composition: theory and practice. Berklee Pr Pubns.
Algunos de estos rasgos de la armonia jazz serian: acordes con séptimas, novenas, oncenas y trecenas (notas
agregadas), intercambios modales, paralelismos.

Menanteau (2003). “Hacia una redefinicion...” (s/n).

Corti (2015). Jazz argentino..., pp. 1-192.
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sentido de unioén al dlbum Desvelado Punto Cardinal? Estos elementos serian: la
alternancia constante de los modos de fonacién (voz de pecho y voz de cabeza);
el ambito vocal, que rodea generalmente la trecena; adornos, como abundantes
acciaccaturas, observables en las transcripciones de “Pa’ volver”, “Que pasen
los dias” y “Camino” que aparecen en las figuras 7, 8, 9 y 10 respectivamente;
grupettos, ejemplificados en la transcripcién de “Pa’ volver” (ver figura 7); y
melismas, presentes sobre todo en “Pa’ volver” (ver figura 10), “Que pasen los
dias” (ver figura 8) y, en menor medida, en “Camino” (ver figuras 9 y 10). A
esto se suma el timbre de Miranda, puesto que, a pesar de ser redundante por la
categoria de cantautora, su voz es la inica en el album, ya sea como principal o
secundaria.
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Figura 7. Transcripcion de la voz en “Pa’ volver” (00:49-1:14).

Figura 8. Transcripcion de la voz en “Que pasen los dias” (1:30-1:47).
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Figura 9. Transcripcion de la voz en “Camino” (00:24- 00:46).
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Figura 10. Transcripcion de la voz en “Camino” (3:20-3:46).

En cuanto a las canciones que integran el disco Desvelado Punto Cardinal,
es necesario recordar que fueron compuestas mientras Paz Miranda vivia su
altimo periodo en Alemania y durante los primeros meses luego de su regreso
a Chile. La excepcion es “Soles sin dias”, que fue creada mientras participaba de
la agrupacién Riveira®.

Larelacion entre las creaciones del album y los viajes realizados por Miranda,
se engloban en un concepto que ella denomina “composicion viajante”. ;Cual es
el significado de esto? ; En qué consiste? La cantautora expresa que, basicamente,
se refiere a un proceso de creacién que “partié en un lugar y terminé en otro,
con escenarios totalmente diferentes” (refiriéndose a Alemania y Chile). El
concepto involucra procesos cruciales vividos por Miranda, los cuales son: su
vida en Chile (“el antes”), su estadia en Alemania (“el durante”) y su regreso a
Chile (“el después”), culminando con la producciéon musical y lanzamiento de
su album.

Sobre el proceso creativo, la cantautora relata que usualmente lo desarrolla
de la siguiente manera: primero trabaja la armonia (acordes), luego la melodia
y, por ultimo, el texto. Sin embargo, existen excepciones como el caso de la
cancién “Desvelado punto cardinal”, donde la ritmica fue concebida primero,
después la melodia principal y, finalmente, los acordes. Miranda comenta que
prioriza la armonia por sobre todo, ya que le permite imaginar mas ideas: “si la
armonia es rica, la melodia puede enriquecerse también”. Aunque se distingue
cierto procedimiento para crear, la cantautora no lo considera como un proceso
estructurado, por el contrario, compone cuando quiere y graba, a menudo,

% Diputadas y Diputados de Chile (23 de septiembre, 2019) Condimentos para el Alma...
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lo que se le ocurre naturalmente. Dentro de este proceso, las maquetas listas
(demos) son propuestas a la banda, donde cada integrante sugiere y aporta
elementos desde su especialidad*.

Por otra parte, los referentes musicales de Paz Miranda pertenecen a
diversos géneros. Algunos nombres que sefiala son: Francesca Ancarola,
Elizabeth Morris, Magdalena Matthey, Pat Metheny, Ella Fitzgerald, Susana
Baca y Eva Ayllon. Ademas de esto, expresa que la musica que escucha es muy
variada: “desde [Maurice] Ravel hasta soul y pop”. En relacién a los auditores
del proyecto, ocurre una situacion similar, puesto que esta conformado por un
amplio espectro que, segin Miranda, gustan de diferentes musicas, tales como
el folclor, el jazz, la fusion latinoamericana, el pop, entre otras. Es asi como se
revela que, sean los referentes musicales de Miranda o el publico oyente de su
proyecto, la convivencia y la integracion de los géneros musicales podria ser un
topico comuin en las musicas de fusion.

Dado lo anterior, se aprecia que los intereses musicales de Miranda, el
publico oyente de su proyecto, su trayectoria artistica, los diversos centros
de formacion musical que la han amparado, su participacion en diferentes
proyectos y sus viajes, han influenciado notablemente su ser creativo y
posicionan a la cantautora como una persona con multiples influencias. Esto
respalda que la “fusiéon” en Miranda proviene de distintas fuentes, pero
(podriamos decir que dicho concepto se desarrolla intencionalmente en el
proyecto? La cantautora comenta que “creo que las canciones a lo mejor no las
pienso muy tedricamente, de como las tengo que constituir, sino que salen un
poco conlo que me nace y con lo que escucho. Independiente de que sepa musica
0 No, es como un poco mas de sentimiento”*. Seguin lo planteado por Fiorella
Montero, para su investigacion sobre la escena fusion en Lima, algunos muisicxs
entrevistadxs declaran que dicho género musical no es creado, sino que “surge
espontaneamente, valorando las mezclas que no se sienten prefabricadas y que
no son netamente comerciales”*. Entonces, por analogia, Miranda si seria un
ejemplo de aquello, pues la fusion en su proyecto se desarrolla sin pretensiones
de “hacer musica fusién”, mas bien surgiendo de manera instintiva (natural)
debido a los elementos musicales y extra-musicales expuestos anteriormente.

Actualmente la cantautora se halla “componiendo, pero desde otra vereda”,
pues el album Desvelado Punto Cardinal, como ya se menciond anteriormente,
le permiti6 cerrar un ciclo importante en su carrera como creadora. La “otra
vereda” es definida como un “proceso desde cero con canciones nuevas”, donde
se encuentra trabajando para postular a algunos concursos y, por lo mismo,
“grabando a distancia para dichos proyectos”.

46

Diputadas y Diputados de Chile (23 de septiembre, 2019) Condimentos para el Alma...
Diputadas y Diputados de Chile (23 de septiembre, 2019) Condimentos para el Alma...
Montero-Diaz (2018). “La musica fusion...”, p. 102.
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Desvelado Punto Cardinal: produccion, difusiéon y economia

Durante Febrero de 2018 se realizé la grabacion del disco en Raices Estudio
Creativo con Beto Rubifio, continuando con la mezcla y masterizaciéon a cargo
de Javier Diaz. Respecto al arte de portada y contraportada, Eduardo Garcia
fue el encargado de las fotografias, Lucy Galvez del maquillaje, y Gabriela
Miranda del disefio. El multicopiado estuvo a cargo de Music Paper. La eleccion
de grabar en Raices Estudio Creativo fue hecha en base a la evaluacion precio-
calidad y en el modo en que Paz Miranda queria realizar dicho registro, esto
es, por sesidn grupal de grabacién, con el fin de obtener un sonido mas natural
y organico.

Raices Estudio Creativo® es un estudio independiente ubicado en Limache.
Beto Rubifio, técnico en sonido formado en Espafia, es su fundador®. El
productor corresponde a la tercera categoria descrita por Ochoa y Botero™:
productores que forman parte de estudios profesionales establecidos™. Las
autoras también senalan que muchas veces estos productores son amigxs de Ixs
miembrxs de los grupos musicales, pero este no es el caso. Nos alejamos aqui
aparentemente de las dinamicas de amiguismo en las musicas independientes
santiaguinas descrita por Shannon Garland, pues es a través de la averiguacion
y la evaluacion precio-calidad que Paz Miranda opto por este estudio, y no por
relaciones interpersonales preestablecidas.

Respecto a Music Paper, la cantautora llegé a ellos por medio de la
recomendacién de una amiga-mtusica, quien contrato sus servicios previamente.
Ella menciona que la creacion del disco fisico la pensé “casi como un tema de
placer personal”. La cantidad de copias fue decidida en base al calculo para
recuperar el dinero gastado y tener CDs para regalo a seres queridos y personas
que participaron del proceso. Esta ultima finalidad del CD la encontramos
también entre las motivaciones de musicxs de fusidon colombianxs entrevistadxs
por Ochoa y Botero.

Music Paper, ubicada en Santiago, se presenta en su pagina web como un
“proyecto que busca darle la vuelta al mercado discografico acostumbrado a
una venta mayorista. Ahora hacemos menos copias de discos, pero deben ser

% Raices Estudio Creativo [raicestudiocreativo] (s.f.).Estudio de grabacion, mezcla, mastering, produccion

musical, composicion musical, arreglos, sonido corporativo, sonido audiovisual, servicios a distancia.
[Informacion de Facebook]. Recuperado de https://www.facebook.com/raicestudiocreativo Consultado el 08
de noviembre del 2020.

Rubino, Beto [beto.rubino] (s.f.). Fundador en Raices Estudio Creativo. Estudié en Microfusa, Escuela de
Sonido. [Informacion de Facebook]. Recuperado de https://www.facebook.com/beto.rubino Consultado el 08
de noviembre del 2020.

Ochoa y Botero (2009). “Pensar los géneros...”, (s/n).

Las otras dos categorias son: ingenieros de sonido con estudios formales, que llevan sus estudios independientes
en sus propias casas; y autodidactas que adquirieron los equipos de grabacion.

50

51
52

95 Revista NEUMA « Afio 13 Volumen 2



Lic. Gabriela Gorii / Lic. Benjamin Lopez

las mejores, porque quienes las compran aman tener el arte en sus manos”*. Se
repite aqui, con cierta romantizacion, el discurso del gusto propio del formato
fisico, por sobre lo monetario.

Diferente fue el modo de contacto con Javier Diaz, Eduardo Garcia, Lucy
Galvez y Gabriela Miranda. Lxs tres primerxs son amigxs de la cantautora, y
la tltima es su hermana. Miranda comenta que Javier, ingeniero en sonido, es
muy amigo de ella (se conocieron tocando en Riveira), y que han trabajado antes
juntxs, por lo que él conoce su voz y sus “mafias”, lo que le da mas seguridad,
confianza y comodidad a la hora de realizar la mezcla. Eduardo es, de acuerdo a
ella, un “fotégrafo sequisimo” y “stper amigo”. Gabriela es disefiadora grafica.

Al contrastar el proceso de produccion con el caracterizado en el escrito
de Ochoa y Botero™ de las musicas de fusion colombianas, identificamos que
existen semejanzas. En primer lugar, vemos que la totalidad de los musicxs de
Colombia tienen la responsabilidad financiera en este proceso. Paz Miranda a
su vez, informa que todo el financiamiento estuvo en manos de ella.

Gran parte de la difusién del album y eventos es hecha por la misma Paz
Miranda y los miembros de la banda por medio de redes sociales (Facebook
e Instagram), en sus perfiles personales y perfil del proyecto™. Red Poncho
producciones cumplié el rol de distribuidora digital. Sin embargo, para la
cantautora, esta productora no cumplié un rol de difusiéon y le representa,
mas bien, un obstaculo, ya que no ha habido una buena comunicacion entre
las partes, y para futuras publicaciones de singles tendra que contactarse con
ellos o hacer un proceso aparte. Por ello, Paz dice que prefiere autogestionar la
difusion en el futuro.

Se muestra asi la relevancia de las redes sociales, tanto personales como
la de entidad banda. Existirla un correlato con la escena estudiada por
Garland® en los locales Estudio Elefante y Bar Loreto, cuyos eventos musicales
son principalmente promocionados por Facebook y Twitter, lo que da un
caracter familiar al ambiente fundado en el tipo de publico que asiste a tales
eventos, constituido considerablemente por amigxs y otrxs interesadxs en ver
las performances desde relaciones interpersonales preestablecidas. Queda
pendiente explorar cémo es moldeado el ptblico de Paz Miranda por estas
formas de difusion.

En cuanto a lo que llamamos economia del proyecto, tres de Ixs cuatro

% Consultado el 12 de junio de 2020.

% Ochoa y Botero (2009). “Pensar los géneros musicales...”, (s/n).

% Canal UCV3. (10 de diciembre, 2018). Andlogo (en modo jazz)...

% Garland (2019). “Amiguismo: capitalism, sociality...”, pp. 5, 9, 11-12.
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integrantes de la banda se desempefian en el ambito de la ensefianza musical:
Cristidan hace clases en el colegio Numancia de Valparaiso y en la Escuela
Moderna de Musica™; Marcel también trabaja en aula®; y Paz Miranda ensefa
canto popular en la Escuela Moderna, y se desempefia como profesora de musica
en el Colegio Aleman de Santiago, ademas de hacer clases de canto particulares.
Las clases particulares aparecen como modo de subsistencia entre musicxs de
fusién colombianxs entrevistadxs por Ochoa y Botero™®.

Al igual que los musicxs colombianxs, Paz Miranda y los otros miembros
de la banda se desempenan en otras agrupaciones musicales, ademas de
tocar entre ellos en proyectos diferentes y hacer “cancheos”®. La cantautora
comenta que también “pitutea por ahi y por alla”. Por ejemplo, toca jazz en La
ValpoHopper, que es para ella “un proyecto bien marketero también, porque
es mas facil venderlo, no es musica mia, es un concepto, se puede mover mas”.
La idea de que la musica propia no es vendible, o es menos vendible, creemos
es la explicitaciéon de una realidad generalizada en el mundo de la musica
independiente local. Es posible ligar esto con la preferencia por musicas indie
(“modernas”) del norte del planeta por sobre las locales, abordada por Shannon
Garland®. Podriamos pensar que la ansiedad ante la “no-modernidad” descrita
por la autora también es interiorizada por los mismxs musicxs locales. Esta es
una impresion nuestra basada en experiencias y evidencia anecdotica® que
merece ser estudiada y profundizada.

En linea con lo anterior, la cantautora indica en la entrevista realizada en
Condimentos para el alma que la mayoria de las veces en que el proyecto se ha
presentado en vivo “no ha habido plata”, lo que vuelve a afirmar en nuestra
entrevista realizada el dia 9 de junio. Correspondiendo con lo afirmado por
Miranda, Jacobo Vélez de la agrupacion Mojarra Eléctrica, entrevistado por
Ochoa y Botero, refiriéndose a la produccién discografica, dice que “Es una cosa
tenaz, estono... no da pa’ vivir y lo tinico es... pues da satisfacciones personales,
con el corazéon de pronto”®, sentimiento que esta acompanado y, a su vez,
contrastado por la insatisfaccion al no ganarse la vida con sus interpretaciones
musicales. Este topico es recurrente en los otrxs musicxs entrevistadxs por las
autoras.

% Baltazar Huaraco, Cristian [cristian.baltazarh] (s.f.). [Informacion y publicaciones de Facebook] Recuperado
de: https://www .facebook.com/cristian.baltazarh Consultado el 08 de noviembre del 2020.

% Diputadas y Diputados de Chile (23 de septiembre, 2019) Condimentos para el Alma...

% Ochoa y Botero (2009). “Pensar los géneros musicales...”, (s/n).

% Diputadas y Diputados de Chile (23 de septiembre, 2019) Condimentos para el Alma...

" Garland (2019). “Amiguismo: capitalism, sociality...”, p. 3.

@ Ambxs estamos ligados de algiin modo a la escena independiente local, ya que realizamos nuestros estudios
musicales en la Pontificia Universidad Catolica de Valparaiso, de la que han egresado musicxs que integran
diversas agrupaciones independientes y de fusion, como Pascuala Ilabaca, Antonio Monasterio, Franssia
Villalobos, Fabian Villalobos, Moa Edmunds, Tomas Carrasco, Daniel Aspillaga.

% Ochoa y Botero (2009). “Pensar los géneros musicales...”, (s/n).
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Encontramos una satisfacciéon personal similar a la de Jacobo Vélez en
nuestra cantautora. Sin embargo, Miranda le da la vuelta al obstaculo de no
generar ganancias monetarias con sus interpretaciones, al apreciar el tipo de
conciertos que se da en espacios mas intimos (se subentiende que son espacios
no pensados para lucrar), poniendo como ejemplo la casa/centro cultural
llevado por una amiga y su propia casa, a los que asiste gente que realmente
quiere escuchar la banda, donde no te cobran grandes sumas de dinero por
alcohol, y donde ademas se desdibujan los roles de banda/publico, dandose un
intercambio no solo musical, sino que humano. Se advierte aqui una linea en
comun con la escena indie santiaguina, ya que éste no es un intercambio propio
del mercado “moderno” del anonimato, y que ademas en €l no se prioriza el
factor monetario®, sino que es la relacion humana y la cercania lo que supone
parte del disfrute de Ixs involucradxs en el Proyecto Paz Miranda (incltiyase al
publico y quienes proporcionan los espacios).

Por tultimo, retomando la presentaciéon de Music Paper y lo dicho por
Miranda en nuestra entrevista, también podemos interpretar una tendencia
similar en lo que respecta al formato fisico del album y el multicopiado: es el
placer que éste proporciona y el intercambio interpersonal, cara a cara, lo que
motivan principalmente a su produccion, por sobre el beneficio econdémico.

Conclusiones y proyecciones

Nuestra investigacion establece un primer acercamiento a la cantautora
vihamarina, pues no existe bibliografia que aborde su proyecto musical, aunque
mas alla del perfilamiento del Proyecto Paz Miranda en particular, creemos que
varias de las ideas discutidas aqui son ttiles para pensar en practicas musicales
similares. A modo de conclusién, nos parece necesario decir que, aunque no
se investigd desde una perspectiva de género, este trabajo se suma al corpus
bibliografico dedicado a las cantautoras, en este caso de la Region de Valparaiso,
que cultivan las musicas de fusion, campo que no ha sido abordado con tal
especificidad, por medio del estudio y visibilizacién del proyecto solista de una
exponente mujer.

Como se menciono, este es un acercamiento preliminar a las musicas
de fusion locales. Al preguntarnos por las caracteristicas sonoras de éstas, el
proyecto Paz Miranda, como estudio de caso, nos ofrece una escucha especifica
a la agrupacién, aunque algunos de los procedimientos observados podrian ser
facilmente extrapolables a otros casos: el marco referencial del jazz, el recurso a
ritmos latinoamericanos, y la unificacién del album mediante una voz autoral.
Seran necesarias posteriores investigaciones que indaguen y analicen las

®  Garland (2019). “Amiguismo: capitalism, sociality...”, pp. 3, 15.
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sonoridades de otras agrupaciones y proyectos solistas de la zona para precisar
el alcance de estas caracteristicas. El mismo principio aplica en el relato de Ixs
musicxs sobre sus apreciaciones del término fusion y la asignacion de éste a sus
musicas.

Al mirar el proyecto Paz Miranda mas alla de lo sonoro, esto es, considerando
las practicas de produccién, difusiéon y econdmicas, encontramos que el
concepto amiguismo trabajado por Shannon Garland® es un sustento teérico de
utilidad significativa para entender estas dinamicas. Situandonos en la Regién
de Valparaiso, con el objetivo de responder a la pregunta planteada en el inicio
de la investigacion respecto a cual es la relacion del proyecto Paz Miranda con el
escenario local independiente, ampliamos la mirada, revisando las asociaciones
entre Ixs integrantes de la banda y otras agrupaciones y cantautoras de la zona
y de Santiago. Se presentan a continuacion los resultados:

Llama la atencién que todxs Ixs integrantes de la banda tienen estudios
académicos o superiores en el area musical: como se mencion6, Paz Miranda
estudié Pedagogia en Musica en la Universidad de Valparaiso y se especializd
en canto popular en la Universidad de Miinster. Marcel Bruna es licenciado
en musica de la Universidad de Valparaiso, con mencion en guitarra eléctrica
y obtuvo su titulo de Profesor de educacion media en la Universidad Andrés
Bello. Cristian Katila Baltazar estudio interpretacion en bateria en la Escuela
Moderna de Musica. Y Lucas Munilla estudié interpretacion en bajo en la misma
institucion.

Al observar las agrupaciones asociadas, ya sea de jazz o de fusién (Ajayu,
Antonio Monasterio Ensamble, Andrea Gutiérrez Quinteto, por ejemplo), la
gran mayoria, si no la totalidad de Ixs musicxs tienen estudios académicos o
superiores en el area musical®. Sumado a esto, las cantautoras mencionadas
como referentes de Miranda en la entrevista comparten esta caracteristica:
de acuerdo a MusicaPopular.cl¥, Francesca Ancarola destaca por su amplia
formacion que inicia con su licenciatura en musica en la Universidad de Chile;
Elizabeth Morris estudié Licenciatura en artes, con mencion en ciencias del
sonido en la misma institucion, y posteriormente composicion y arreglos en la
Escuela de Artes de la Musica Popular de la SCD; Magdalena Matthey estudid
Canto popular en la tltima instituciéon. La cantautora santiaguina coetanea a
Paz Miranda, Nicole Bunout curso la carrera de Canto popular en la academia
Projazz. Y respecto a las cantautoras portefias, encontramos que Pascuala
Ilabaca y Franssia Villalobos comparten la Pontificia Universidad Catdlica de
Valparaiso como su casa de estudios.

% Garland (2019). “Amiguismo: capitalism, sociality...”, pp. 26-44.
% https://www.facebook.com/Ajayubanda/about/?ref=page_internal Consultado el 08 de noviembre del 2020.
¢ Las entradas de musica popular consultadas fueron las especificas a cada cantautora.
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Por otro lado, es interesante que en diversas agrupaciones locales de jazz
y de fusion se repitan integrantes. Grupos como Ajayu, Franssia Villalobos
Grupo, Antonio Monasterio Ensamble, entre otros, estan formados en parte
por los mismxs musicxs (ver figura 11). Por ende, parece existir un ntcleo muy
compacto de personas que trabajan y desarrollan el circuito local de la fusién.

Habitante

Fabian Villalobos

Tomas Diaz Daniel Aspillaga
Franssia Villalobos [MENESE
Villalobos f— y
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Figura 11. Mapa redes de miisicxs fusion y/o jazz de la zona centro.

Los items de color calipso corresponden a agrupaciones. Los de color gris corresponden
a algunos integrantes de estas agrupaciones, elegidos ya sea porque se repiten en
otros proyectos o porque son quienes dan nombre a éstos. Los items de otros colores
corresponden a Ixs integrantes del proyecto Paz Miranda.

La informacion de las agrupaciones que configuran este mapa fue obtenida a través de
publicaciones en Facebook e Instagram.

De todo lo anterior emergen interrogantes que superan el alcance de esta
investigacidn, pero que aparentan ser cruciales para entender de forma integral
las musicas de fusién locales: jes el haber tenido estudios musicales académicos
o superiores una caracteristica propia de la musica de fusién en Valparaiso
o en Chile? ;Cémo se refleja esto en la sonoridad? ;Son los estudios los que
permiten en alguna medida crear en esta sonoridad? En cuanto a las dindmicas
de amiguismo, concepto que nuevamente podria ser util para el entendimiento
de los fendmenos descritos: ;es la academia un espacio que sirve como apertura
a la red de contactos de quienes participan en la creacién y produccion de
musicas de fusion locales? ;Se repiten productoras, distribuidoras digitales,
sellos, espacios, entre otros, en la produccién y difusion de estas musicas? ;Cual
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es el tipo de publico que asiste a los eventos musicales? Cuando respondamos
a esas preguntas, nos ocuparemos de atender y escuchar a los proyectos de
mujeres, para que ya no se pueda contar la historia musical sin ellas.
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