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RESUMEN

barro sublevado (2003) fue comisionada y estrenada por su dedicataria, la pianista Haydee
Schvartz, como parte de la coleccion tanguera heredada de Yvar Mikhashoff. Asi, tanto la
propia interpretacion autoral como estudios analiticos enfatizan sus vinculos con el tango,
aungue casi nada se ha explorado sobre los procesos de recepcion productiva que la unen
con la poética de Luigi Nono. Entonces, procuramos dilucidar como barro sublevado
también se configura por involucrar recursivamente materiales y técnicas asociables a
Nono, especialmente en su uso criptico de la paradigmatica serie panintervalica. Asimismo,
barro sublevado puede considerarse como una de las composiciones en las cuales Jorge
Horst (Rosario, 1963) invoca criptolégicamente a Ernesto Guevara. En definitiva,
develamos un peculiar caso de movilidad cultural que resulta paradigmatico de la poética
horstiana dada su heterotdpica fusion de componentes diversos.

Palabras clave: Analisis musical, recepcion productiva, criptologia, serie
panintervalica.

ABSTRACT

barro sublevado (2003) was commissioned and premiered by its dedicatee, the pianist
Haydée Schvartz, as part of the tango collection inherited from Yvar Mikhashoff. Thus, both
the authorial self-analysis and analytical studies emphasize its links with tango, although the
processes of productive reception that bond ir with Luigi Nono’s poetics has barely been
explored until now. Consequently, we attempt to elucidate how barro sublevado is also
configured by recursively involving materials and techniques that can be associated with
Nono, especially in the cryptic use of the paradigmatic all-interval row. Likewise, barro
sublevado can be considered as one of the compositions in which Jorge Horst (Rosario,
1963) cryptologically invokes Ernesto Guevara. Concisely, we unveil a peculiar case of
cultural mobility that is paradigmatic of Horst’s poetics given its heterotopic fusion of
diverse components.
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Presentaciont

barro sublevado (2003), para piano, es uno de los trabajos de Jorge Horst (Rosario,
1963) que mas ha circulado, mas se ha interpretado/registrado y, paralelamente, méas se
involucra como ejemplo de la dimension contestataria que identifica su poética®. Asi, la
situacion puede adscribirse parcialmente a las posturas del propio Horst, dada la
incorporacion de un comentario autoral de la composicion en el escrito suyo intitulado
“Acracia y composicion musical” y la anexion de una reproduccion de su partitura manuscrita
a la traduccion del citado ensayo en el numero 136 de la revista MusikTexte, correspondiente
a febrero del 20133, Asimismo, es relevante su comision y consecuente estreno como parte
de una coleccion con orientacion tanguera a cargo de Haydée Schvartz heredada de Yvar
Mikhashoff y su estudio analitico y/o performance mediante varios trabajos académicos®. En
este sentido, a partir de la premier del 26 de septiembre de 2003 en el Goethe-Institut de la
Ciudad (Auténoma) de Buenos Aires, las reinterpretaciones de la propia Schvartz, mas las
de Alejandra Bontempi, Diego Macias Steiner, Maria Victoria Asurmendi y Malena Levin,
tanto en distintas ciudades del pais como en el exterior, dan cuenta de una situacion poco
frecuente para la musica argentina de concierto contemporanea®. En paralelo, entendemos
que la tematica, el organico y una duracion total cercana a los tres minutos y medio son
variables de peso que también favorecen su difusion.

Antes de emprender la dimension méas técnica, resta un eje importante que nos
devuelve al comienzo de nuestro escrito. Es decir, la segunda parte del rotulo que propusimos
alude directamente una compilacién a cargo de Esteban Buch, dado que alli barro sublevado
(2003) se menciona de modo tangencial como parte de una coleccion tanguera y, por ende,

! Este articulo se desprende de una investigacién doctoral en curso, financiada por el Consejo Nacional de
Investigaciones Cientificas y Técnicas (CONICET), sobre la poética musical de Jorge Horst. Asi, las tensiones
entre los marcos generales que fuimos construyendo en el Gltimo quinquenio, las miradas sobre barro sublevado
(2003) que en funcion de ello se configuraron, la tematica serial que convoca este dosier y, por Ultimo, el interés
por sustentar ciertos grados de unicidad estética propios de la composicion, fueron sopesadas en la produccion
del presente escrito. Es decir, tratamos de balancear la incorporacion de cuestiones pertinentes en multiples
planos con un devenir relativamente conciso para procurar un recorrido donde los ejes fundamentales sean
notables mientras el espacio para diversas ampliaciones se mantenga vigente.

2 Para contextualizar esta Ultima arista sugerimos: Fessel, Pablo (2008). “Poéticas recientes en la musica
contemporanea argentina. Politica y tradicién en obras de Juan Pampin, Jorge Horst, Carlos Mastropietro y
Oscar Strasnoy”, V111 Estudios e investigaciones del Instituto de Teoria e Historia del Arte. Buenos Aires:
Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de Buenos Aires, p. 36; Cristia, Cintia (2015).
“Accion politica, plastica y musica: Bruma de Jorge Horst”, Materia artistica, 1, p. 210 y Cetta, Pablo (2018).
“Ugbar, de Jorge Horst”. Cuadernos de Analisis y Debate sobre Musicas Latinoamericanas Contemporéneas,
1, p. 64.

8 Véase Horst, Jorge (2007). “Acracia y composicion musical”, Nuevas poéticas en la misica contemporanea
argentina. Escritos de compositores. Pablo Fessel (compilador). Buenos Aires: Biblioteca Nacional, pp. 48-
49 y Horst, Jorge (2013). “Ubertreten der eigenen Grenzen. Anarchie und Komposition”, MusikTexte, 136, pp.
11-14. La reproduccion del mencionado soporte ocupa las pp. 15-17.

4 En estas lineas pueden consultarse “‘jAy, Haydée, por fin un tanguito...!””, La Nacidn, seccion Cultura
(viernes 11 de mayo, 2012). Consultado el 25 de mayo de 2023; Macias Steiner, Diego (2013). Intertextualidad
musical. Una metafora sobre nuestro imaginario sonoro. Tesina, Diplomatura Superior en Musica
Contemporanea, Conservatorio Superior de Musica Manuel de Falla, pp. 16-18 y Olivero, Flavio (2017).
Referencias al tango en la misica de Jorge Horst. Tesina, Escuela de Musica, Facultad de Humanidades y
Artes, Universidad Nacional de Rosario, pp. 28-37.

> Algunos de los datos mencionados pueden ampliarse a partir de Olivero (2017). Referencias al tango..., pp.
28-29.
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se da a entender que eso podria involucrarlo como un tango culto®. Justamente, o quiza
deberiamos decir, sin embargo, incorporando las reservas que el propio Buch elabora en su
introduccidn, nuestras busquedas no se orientaran a disputar la pertinencia de las relaciones
entre barro sublevado (2003) y el tango, sino a intentar mostrar que, obviamente, mas alla
de ellas, 0 mas aca, cuando ciertos nodos de circulacion e interpretacion toman mucha
preeminencia otras cuestiones de peso tienden a invisibilizarse.

De este modo, la sesgada y heterogénea relacion transtextual con el tango que
manifiesta la propia interpretacion del mencionado comentario autoral, tanto para el titulo
como para ciertos materiales sonoros de barro sublevado (2003), se condice con (y se
profundiza en) los escritos académicos ya referidos, lo cual deja amplio margen para ahondar
en los igualmente declarados procedimientos cripticos y su anclaje mediante el trabajo con
las iniciales de la pianista involucrada en la génesis compositiva’. En este sentido, basta
destacar que “las notas si y re# (tomadas del nombre de Haydée Schvartz, a quien esta
dedicada y por quien fue encargada la pieza), se erigen como ndcleos de la constelacion
armoénica”®. Entonces, con una marcada tendencia a la fusion entre dedicatoria y homenaje
compositivo, aqui podemos comenzar desde un marco de recepcion productiva noniana que
nos remite hacia uno de los rasgos distintivos de A Carlo Scarpa, architetto, ai suoi infiniti
possibili (1984)°. Ademas, la correlacion que se da en barro sublevado (2003) entre los
grados revelados como medulares y sus adyacencias mayormente cromaticas, que en
términos horstianos implica la nocion/herramienta creativa de “ntlcleos y satélites”, nos
acerca por duplicado al paradigma de criptografia noniana®. Por otra parte, la ambivalencia

6 Véase Buch, Esteban. Compilador (2012). Tangos cultos. Kagel, J. J. Castro, Mastropiero y otros cruces
musicales. Buenos Aires: Gourmet Musical Ediciones. La composicion de Horst es referida mediante nota al
pie en p. 6.

" Lanocién de propia interpretacion fue construida, principalmente, desde Fessel, Pablo (2007). “Introduccion”,
Nuevas poéticas en la musica contemporanea argentina. Escritos de compositores. Pablo Fessel
(compilador). Buenos Aires: Biblioteca Nacional, pp. 15-20; Fessel, Pablo (2009). “El acento agudo”, Revista
Lulu: edicién facsimilar. Federico Monjeau (editor). Buenos Aires: Biblioteca Nacional, pp. 19-22; y Fessel,
Pablo (2017). “La propia interpretacion en los escritos de Gerardo Gandini”, El oido pensante, 5, nro. 2, pp. 57-
75.

8 Horst (2007). “Acracia...”, p. 49 (cursivas y paréntesis en el original). Mas alla de que no continuaremos
profundizando en esta linea, es importante marcar que el escrito en cuestion no se toma como una instancia
hermenéutica privilegiada, cuyos contenidos implican realidades incontestables, sino como una nueva
dimensién creativa a deconstruir. Es decir, por escapar a los alcances del presente articulo no ahondamos en las
multiples aristas de la propia interpretacion autoral volcada alli, sin embargo, como nuestro abordaje de barro
sublevado (2003) involucra lo criptolégico y lo transtextual resulta pertinente explicitar su potencial resonancia
desde ciertos espacios epitextuales publicos. La nocién de epitexto la tomamos de Genette, Gerard (2001).
Umbrales. México: Siglo veintiuno editores.

% Un escueto bosgquejo de cdmo barro sublevado (2003) puede leerse desde sus multiples conexiones con ciertos
aspectos de la poética de Nono fue iniciado en Jaureguiberry, Pablo (2022). “Jorge Horst y lo ideolégico-
politico: un acercamiento a su recepcion productiva de la poética de Luigi Nono, con foco en la serie
panintervalica”, Revista Argentina de Musicologia, 23, N° 1, pp. 164-166.

10 vale aclarar que aqui no hay intervencion sobre el piano y, por ende, tampoco notacion microtonal. Para
profundizar en los ejes cripticos y numeroldgicos propios de A Carlo Scarpa, architetto, ai suoi infiniti possibili
(1984) como formas de homenaje sugerimos Impett, Jonathan (2019). Routledge Handbook to Luigi Nono
and Musical Thought. Oxon y New York: Routledge, pp. 435-439. En una linea mas abocada a lo analitico-
técnico, que a su vez se relaciona con la movilidad cultural del soporte de la mencionada composicion hasta el
alcance de Horst, sefialamos Huber, Nicolaus A. (1999). “Nuclei and Dispersal in Luigi Nono’s ‘A Carlo
Scarpa, architetto, ai suoi infiniti possibili’ per orchestra a microintervalli”, Contemporary Music Review, 18,
N° 2, pp. 19-35.
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entre Re# y Mib como los contenidos que representan alternativamente la inicial del apellido
Schvartz nos enfrenta de modo transversal con una posible relacion entre enarmonia y
esteganografia, la cual, a su vez, tiene implicancias mas notables desde una mirada holistica
de la poética horstiana®®,

En paralelo, segun insinda la referencia a un trabajo anterior, barro sublevado (2003)
puede pensarse como evocativa del serialismo noniano dada su incorporacion del material
panintervalico que el veneciano utilizo reiteradamente en la segunda mitad de la década del
cincuenta desde Canti per 13 (1955)*2. A su vez, si bien la serie se conecta de varias maneras
con lo criptico en barro sublevado (2003), las disposiciones que el material adquiere y las
interrelaciones que de alli surgen nos dirigen a consideraciones heterogéneas. Es decir, un
uso exclusivamente lineal y casi ininterrumpido dentro de franjas registrales establecidas nos
habilita a individuaciones mas notorias mientras enfatiza interrogantes, para otros contenidos
con menor grado de parentesco, sobre su integracion o lo que quiza podriamos pensar como
un paraddjico encubrimiento.

Con relacion a esto, es importante destacar que barro sublevado (2003), al igual que
muchos otros trabajos de Horst, implica una construccion teselada, que segun la terminologia
del autor se podria identificar como “aditiva”, donde la recurrente difuminacién de la
distancia entre diferencia y repeticion genera una tendencia a la ambigtiedad morfoldgica y,
a su vez, a la relativizacion de sus supuestos niveles jerarquicos. Aqui, ademas, las parciales
continuidades estan supeditadas a una escritura que no involucra indicadores ni barras de
compas; lo cual, junto con una preminencia de duraciones breves e irregulares en un marco
mayoritariamente no pulsado, complejiza los recorridos analiticos y sus correspondientes
plasmaciones!®. Entonces, nos abocamos a un camino sinuoso por determinadas secciones de
barro sublevado (2003) encausado a determinar como lo serial converge o no con lo criptico
y con lo tanguero, cOmo estas conexiones permiten establecer multiples aspectos
morfologicos vy, en definitiva, como los hallazgos resultantes implican rasgos genérico-
estilisticos adecuados e inadvertidos previamente.

11 Referencias a lo esteganografico como modalidad especifica de encubrimiento pueden consultarse en
Rosenheim, Shawn (2019). The Cryptographic Imagination. Secret Writing from Edgar Poe to the
Internet. Baltimore: Johns Hopkins University Press, pp. 8, 15, 47, 55, 200 y, especialmente, 256.

12 _a profusa, multiple y divergente utilizacion de la mencionada serie que la poética horstiana evidencia desde
hace mas de tres décadas, y que sostiene su vigencia hasta la actualidad, apenas pudo ser delineada en
Jaureguiberry (2022). “Jorge Horst y lo ideolégico-politico...”. Asi, los distintos sentidos que pueden
adscribirse a esta practica, e incluso los marcos mediante los cuales concebirla, aln se encuentran en etapas
relativamente provisorias. No obstante, dada la tematica que nos convoca, ensayamos profundizar bisquedas
analiticas ad hoc mientras dejamos sentado un complejo trasfondo con el cual los potenciales resultados
indefectiblemente dialogan. Con relacién al peso del material panintervalico dentro de la poética noniana,
sugerimos, entre muchisimas posibilidades, Nielinger-Vakil, Carola (2015). Luigi Nono. A composer in
context. Cambridge: Cambridge University Press, pp. 36-37; Impett (2019). Routledge Handbook to Luigi
Nono..., pp. 125-126 y De Benedictis, Angela lda y Veniero Rizzardi (2023). “Luigi Nono and the
Development of Serial Technique”, The Cambridge Companion to Serialism. Martin Iddon (editor).
Cambridge: Cambridge University Press, pp. 167 y 180.

13 Dada esta particularidad, al momento de referir al soporte de barro sublevado (2003) nos apoyaremos, por
un lado, en una estructuracion de dieciséis sistemas, repartidos equitativamente en tres carillas, y, por el otro,
en las provisorias relaciones formales que podamos ir esclareciendo.
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Configuraciones seriales

Segun lo expuesto en esta breve sintesis, en barro sublevado (2003) podemos separar
algunos segmentos claramente asociables al material panintervalico de otros en los que las
relaciones son mas opacas e inclusive se dan parcialmente!*. Asi, para iniciar con lo
axiomatico, desde la figura 1 se vuelve notable como la serie se erige en material
estructurante al dar pie a un segmento que Olivero considera como de nivel intermedio dentro
de la segunda parte de la composicion pero que también puede entenderse como un
recomienzo formalmente incierto!®. Es decir, aqui partimos de un segmento, en ciertos
sentidos muy distanciado de lo anterior, que consiste en tres disposiciones yuxtapuestas del
material completo mediante una sola registracion fija de sonidos puntuales, cuya Unica
salvedad es la interpolacion de los tres clusters que fragmentan la segunda distribucion luego
de sus primeros cuatro componentes. Con relacion a esto, dado que los clusters reaparecen
luego en otra oportunidad y cumplen funciones altamente especificas, como cerrar una
unidad formal y aportar el Unico momento sostenido de pulsacion en toda la composicién, su
presentacion dentro del devenir serial y las interrelaciones correspondientes aumentan las
implicancias del caso mientras amplian las instancias de ambivalencia morfolégica.

Figura 1: barro sublevado (2003) (partes del cuarto y quinto sistema)*®
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Por otro lado, desde la figura 1 podemos ver como el material panintervalico pareciera
involucrar dos de sus formas y dos de sus transposiciones para dar lugar a tres combinaciones
diferentes con diversos grados de interrelacion, ya que el primer recorrido se corresponde
con un original a partir de Sio, el segundo con una inversion a partir de Mib2, y el tltimo con
una inversion a partir de Sio. De este modo, también se hace notable una convergencia con el
tratamiento criptoldgico, dado que las permutaciones de la serie se basan en los dos grados

14 para un acercamiento a las series panintervalicas en general, y a la que nos convoca aqui especificamente,
sugerimos el temprano Eimert, Herbert (1959). ¢ Qué es la musica dodecafénica? Buenos Aires: Nueva Visién,
pp. 36-41. La seleccién de este material como referencia también tiene cierto trasfondo, ya que, por un lado,
alli se desaconseja expresamente el uso de las series panintervalicas mas alla de su funcién como modelos
tedrico-didacticos vy, por el otro, varios de los trabajos citados indican el contacto directo de Nono con la
publicacién en ediciones anteriores y cdmo esto pudo haber marcado ciertos aspectos de su propia produccion.
Para constatar esto Ultimo, véase, por ejemplo, Nielinger-Vakil (2015). Luigi Nono..., p. 36 e Impett (2019).
Routledge Handbook to Luigi Nono..., pp. 86 y151.

15 Olivero (2017). Referencias al tango..., pp. 32-34.

16 L_as figuras de barro sublevado (2003) fueron construidas a partir de una reproduccién del manuscrito autoral.
Asi, creemos que la decision de resignar parte de los significados asociados al mencionado soporte se balancea
con la practicidad de disponer contenidos en funcion de los intereses analiticos y, ademas, con cierta comodidad
en la lectura. Agradecemos a Juan Pablo Viviani tanto la enorme ayuda con el proceso técnico como el espacio
para la discusion sobre las problematicas estéticas concomitantes.
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que suponen los ejes estructurales. A su vez, ampliando la consideracion a otras variables,
podemos destacar una profundizacion de la relacion entre lo velado y lo serial, ya que estos
sonidos fundantes se encuentran enfatizados mediante acentos dinamicos y articulatorios en
todas y cada una de sus apariciones. Sin embargo, esta l6gica, que implica ambiguas lecturas
sobre ciertas premisas seriales, es tensionada al tiempo que se instituye, ya que los seis
eventos resultantes no son los Unicos asociados con este tipo de énfasis. Asi, el tltimo Reb;
parece implicar una potencial anomalia, mientras su posicion como quinto ordinal de la
inversion desde Sio habilita consideraciones sobre las parciales fragmentaciones en el devenir
del material. Es decir, se puede destacar, por un lado, el paralelismo con la notable separacion
que imponen los clusters y, por el otro, como se genera un agrupamiento proporcional dentro
del ultimo recorrido que, paraddjicamente, remite a la relacion de correspondencia
establecida en los dos primeros casos por las respectivas posiciones de los grados asociados
a lo criptico.

Para completar los tratamientos més tangibles de la serie, cerca del final de la
composicion nos encontramos con una situacion notablemente similar a la recién tratada. Sin
embargo, desde una mirada mas perspicaz y holistica, ciertas diferencias resultan claves para
la asociacion de otros contenidos a los procedimientos seriales, para comprender algunos
procesos de mas largo alcance, y, en Gltima instancia, para sustentar aspectos formales de
barro sublevado (2003) que impliquen tanto lo relacional como lo funcional. De este modo,
segun se observa al inicio de la figura 2, aqui estamos en presencia de un solo recorrido que
modifica parcialmente la registracion fija del caso anterior enfatizando aiin més el contenido
criptico; ya que ahora no solo la nota mas grave, sino también la mas aguda, que ha ascendido
una octava, coinciden con los elementos multiplemente destacados. No obstante, en esta
disposicion las distancias dinamicas se reducen ya que la alternancia se da entre mf y ff, lo
que implica, al menos parcialmente, un mayor grado de homogeneidad.

En otra linea, con relacion a las similitudes, nos queda el aspecto ritmico, que hemos
postergado intencionalmente por sus implicancias, no solo para esta composicion en
particular, sino para el tratamiento de la serie panintervélica por parte de Horst en general.
Asi, desde ambos ejemplos podemos notar como el material, que aqui también se encuentra
relativamente separado del que lo antecede, esta supeditado a una aparente regularidad
ritmica, aunque la grafia utilizada, que Horst suele identificar con il piu presto possibile, en
realidad habilita una lectura igualmente propensa a la indeterminacién. En este sentido, para
no extendernos sobre un punto que escapa a las posibilidades del articulo y a riesgo de caer
en una sobreinterpretacion, sugerimos que los derivados de las mencionadas confluencias
pueden asociarse con la nocion de tdpico, exclusivamente dentro de la poética horstiana, ya
que dan lugar a connotaciones sobre cémo lo libertario puede significarse desde la fusién de
una flexibilidad ritmica, librada a los instrumentistas, y potenciales multiplicidades
intervalicas'’.

17 Por otra parte, vale aclarar que, dado el notable aumento de indeterminacién en las composiciones del rosarino
desde hace aproximadamente dos décadas, la serie que Horst toma de otra composicion de Nono, Liebeslied
(1954), también esta asociada con diversos niveles de apertura, entre los cuales sobresalen las parciales
liberaciones ritmicas y dinamicas.
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Figura 2: barro sublevado (2003) (parte del décimo sistema)
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Para continuar con el analisis del segmento en cuestion, destacamos que la
disposicion de la serie se encuentra aqui imbricada, y de modo casi indisociable, con los
contenidos siguientes, lo cual abre la puerta a las consideraciones mas amplias mencionadas
en el parrafo anterior. Entonces, es pertinente retomar las particularidades de simetria del
material panintervalico, que determinan una cantidad mas limitada de permutaciones
distintas, para pensar que aqui, en coincidencia con una forma prima desde La (Oo), su
devenir se significa mejor como una retrogradacion del original desde Mib (Rs). Siguiendo
esta linea, podemos indicar que el resto de los contenidos de la figura 2 sugiere la
retrogradacion desde el otro polo criptico hasta su noveno componente (R2), aunque alli
ciertas particularidades hacen que la relacion sea menos tangible. Es decir, desde cierto grado
de ambigiiedad articulatoria partimos de la repeticion del Fas, luego pasamos por el
intercambio de orden que hace que el Sol; preceda al Mi1 y, por ultimo, llegamos hasta la
extincion Mibs, que justo en esa primera fusa de quintillo ocuparia el quinto ordinal del
recorrido. Asi, mas alla de los reordenamientos internos y la notable falta de los tres Gltimos
componentes, o mas interesante del caso es que este fragmento ya habia aparecido casi
textualmente, pero en orden inverso y comenzando una seccidn, en una posicion cercana a
las primeras plasmaciones analizadas. O sea, el reposicionamiento de lo que ahora puede
entenderse como un material compositivo y su unién con una manifestacion incontestable de
la serie nos permiten ampliar el caracter de ciertos contenidos previos y, por este camino,
resignificar aspectos morfol6gicos de largo alcance.

De este modo, mediante la figura 3 podemos entender ahora que toda la seccion
yuxtapuesta a la primera disposicion del material en un marco parcialmente indeterminado
también responde a principios seriales y, a su vez, que el cierre del fragmento preliminar
queda potencialmente unido al del nicleo del ejemplo en funcién de contener los ordinales
iniciales del primer devenir. Es decir, desde la nueva indicacion metrondmica hasta la
repeticion del Fasz vemos la retrogradacion, con modificaciones considerables, de la segunda
parte de la figura 2, lo cual se corresponde aqui con la reordenacion de los nueve ultimos
componentes del material y, entonces, se vuelve interesante pensar como los tres altimos
sonidos de la seccidon previa, que ya se venian desarrollando, funcionan ambigua y
desordenadamente, como el inicio de la serie en cuestion (O2).
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Figura 3: barro sublevado (2003) (tercer sistema y parte del cuarto)
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Por su parte, el contenido que aqui media los que luego se encuentran imbricados
responde de forma relativamente semejante a otra plasmacion del material. O sea, también
con diversas peculiaridades que tensionan su ontologia, entre el Re1, que es repetido dos
veces, Y la extincion del Laz, con el cual concluye el fragmento, podemos encontrar fuertes
conexiones con una inversion desde Mib (ls). Asi, més alla de la ambivalencia dada por la
cercania entre segundo Fas y la nota que abre esta plasmacién, las cuales estan unidas
mediante un fendmeno tipicamente anacrusico, se vuelve notable la ausencia del primer
ordinal. Ademas, luego de la replicacion del esquema ritmico, las diadas Mii-Faz y Do2-Rebs
implican el trocado entre el cuarto y el quinto componente, cuestion que vuelve a remitirnos
a las habituales permutaciones internas y a la predileccion por los espacios cromatizados.
Finalmente, los ecos del Labs, después de haber completado el recorrido serial, pueden leerse
como una doble alusién a los procesos destacados, ya que, en primera instancia, su ritmica
reconfigura lo anacrusico en desinencia, y, a la vez, su posicionamiento implica de modo
exiguo los primeros pasos de una retrogradacion del material.

Para ampliar las correspondencias morfolégicas, podemos notar que a continuacion
del primer tratamiento analizado (figura 1 y cierre de figura 3) se yuxtapone otro contenido
parcialmente coincidente con lo dodecafdnico; el cual ha sido pensado por Olivero desde sus
interrelaciones tangueras®. A saber, mas alla de las potenciales conexiones transtextuales
intrasemioticas con fragmentos melddicos de La ultima curda y Sur, mediante la figura 4 se
puede ver cdmo el inicio desde y la jerarquizacion de uno de los polos cripticos, en este caso
Si2, junto con una disposicion textural que enfatiza el alejamiento de dos partes lineales por
movimiento contrario con preeminencia de cromatismos, implica diversos grados de cercania
con lo panintervalico. En esta linea, desde una mirada mas minuciosa, podemos afirmar que
aqui nos encontramos con otra plasmacién serial relativamente frecuente para los
procedimientos horstianos, ya que las principales anomalias a destacar son, por un lado, la
ausencia de los grados La y Re, quinto y sexto ordinal respectivamente, y, por el otro, la
repeticion del Mi sobre el final, el cual da lugar a una configuracidn simétrica de dos ambitos
de tritono complementarios. Asi, también resulta notable como la Unica permutacion interna
de este caso, el cambio de orden que determina la apariciéon del Miz levemente antes que la
del Soly, se condice con la sefialada previamente para otras disposiciones parcialmente
incompletas. En paralelo, aqui se puede observar que esta nueva configuracién se acerca,
paradojicamente, a las reducciones notacionales que se suelen hacer de la serie; dado que,
mas alla de oquedades, reordenamientos y repeticiones, desde un eje inicial todos los
ordinales pares se encuentran en la parte superior y todos los impares en la inferior.

18 QOlivero (2017). Referencias al tango..., p. 34.
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Figura 4: barro sublevado (2003) (parte del quinto sistema)

Desde este punto, para profundizar en las ambiguedades recién desarrolladas v,
ademas, en posibles interrelaciones formales de cierta amplitud, mostramos que hasta llegar
al primer silencio como tal de la composicion, el cual sugiere notables funciones
articulatorias, nos encontramos con un recorrido identificable principalmente por la
elaboracion/desintegracion progresiva de la particula analizada en el parrafo anterior. Sin
embargo, mediante la figura 5 también se distingue cdmo el proceso descripto estd mediado
por la presencia de otro material que, a su vez, cierra la seccion formal reinstituyendo
distintos grados de polivalencia. Mas alld de esto, para volver a la paraddjica sustraccion
transformativa, en el segundo sistema del ejemplo se vuelve notable como la parcial
ontologia serial va quedando opacada mediante un devenir propio y de cierto modo
equidistante a la metamorfosis general. Es decir, en la primera reaparicion las modificaciones
ritmico-duracionales implican tres permutaciones de grados —ahora el Sol: precede al Mis,
acorde a la forma original (O2), pero el Lab; se anticipa al Rebs y el Fas al Fa#1— mientras el
resto de los rasgos se sustenta.
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Figura 5: barro sublevado (2003) (quinto y sexto sistema, y parte del septimo)
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Luego, el contenido separado por una breve pausa ya ostenta reformas mas
considerables que, no obstante, también cobran sentidos especificos desde lo serial. Asi, el
adelantamiento del Sib; para formar una diada con el Si. sugiere un cambio a la forma
invertida (l2), lo cual se condice con las modificaciones de sonidos involucrados. En esta
linea, la nueva presencia de Re3 y Lal junto con la desaparicion de las notas Lab: y Rebs
supone una constante desde la permutacion de todos los ordinales menos el quinto y el sexto.
Ademas, la sustraccion del Mis de la linea ascendente evita la Unica repeticion de grados de
los casos anteriores. O sea, los dos primeros casos del sistema central de la figura 5 sugieren
la misma secuencia de ordinales: 1, 2, 3, 7, 4, 8, 9, 10, 12, 11. Con relacién al penultimo
elemento, destacamos una disposicion donde, més alla de la ausencia de cinco componentes,
por primera vez no hay permutaciones de ningun tipo. Para cerrar, la particula mas breve,
notese ahora también la progresiva compresion temporal y su posible conexion con la doble
repeticion, nos deja con los dos primeros y los dos ultimos elementos ya como limites de las
partes, donde sélo la coincidencia entre Mii y Faz remite lejanamente a la inversion de la
serie, mientras el anticipo del Sibz, ahora en soledad, podria sugerir muy levemente O1=R.

A partir de este laberintico recorrido, el cual nos acerca a la posibilidad de considerar
una formalizacion en barro sublevado (2003) parcialmente supeditada a diversos
procedimientos seriales y sus grados de confluencia con otros dispositivos, también se
impone una digresion gque nos lleva hacia un trabajo a priori no conectable con el material
panintervalico. De este modo, Naufragios Tubingen (2004, revisada en 2010) —para trompeta
o fiscorno, clarinete bajo y contrafagot— pasa a ser un caso mas en el cual tanto las instancias
de reescritura caracteristicas de la poética horstiana, como su predileccion por lo criptico y
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lo polivalente, nos invitan a pensar de modo alternativo ciertos eventos. Es decir, desde la
figura 6 se hace notable que, en un contexto de relativa integracion, los contenidos de los
compases 78-80 pueden funcionar como una autocita velada, transpuesta a la octava superior
y aumentada en figuras ritmicas, de las tres primeras plasmaciones analizadas en los ejemplos
anteriores. Asi, la ausencia del material que las separa en barro sublevado (2003) enfatiza la
génesis comun, mientras el resto de las diferencias nos alejan todavia mas de las lecturas
seriales. En este sentido, lo primero a destacar es que en ninguna parte de Naufragios
Tlbingen (2004, revisada en 2010) hemos podido encontrar componentes que remitan
directamente a estructuras dodecafonicas. Ademas, enfocadndonos en los contenidos
transtextuales propiamente dichos, la disposicion en tres partes/timbres individuales, que
acarrea inicios divergentes y consecuentes reordenamientos para los primeros ordinales en
los tres casos, vuelve virtualmente indetectables los contactos con lo panintervalico. Sin
embargo, los nuevos comienzos trastocan las relaciones ya establecidas con las formas
seriales, 0 sea, las convergencias Sib,-Sis sugieren I> mientras el primer ataque del compas
80, con su triple componente de alturas, instaura ulteriores ambiguedades.

Figura 6: Naufragios Tubingen (2004, revisada en 2010) (cc. 76-81)
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Para volver a barro sublevado (2003), y asi poder mostrar que las retrogradaciones
de los contenidos ya analizados tienen un correlato morfolégico en un recorrido inverso que
involucra la totalidad de los materiales asociables a lo panintervalico, nos ubicamos en la
seccién que tiene como centro la ultima presentacién de la serie cuya duracion es
indeterminada. De este modo, mediante la figura 7, que amplia e incorpora lo tratado desde
la figura 2, se vuelve notable como una reconfiguracion del material que abordamos desde
su potencial origen tanguero aqui antecede a los contenidos mas propiamente panintervalicos.
En esta linea, ahora también se evidencia que todo el fragmento puede implicar una muy
sesgada recurrencia formal, ya que la compresion y relativa inmediatez de los tres materiales
qgue la constituyen habilitan una lectura retrospectiva sobre una gran porcion de la
composicion cuya unicidad es mucho mas relativa?®.

19 Esta apreciacién coincide parcialmente con el bosquejo morfolégico presentado en Olivero (2017).
Referencias al tango..., p. 29.
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Figura 7: barro sublevado (2003) (partes del noveno y décimo sistema)
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Por otra parte, la disposicion del material que aqui comienza claramente la seccion
macroformal implica renovadas tensiones entre sus posibles adscripciones genéticas. Es
decir, mientras que ahora las relaciones con los fragmentos melodicos de ciertos tangos
aumentan su ambigledad, las conexiones con la serie panintervélica se sustentan mediante
un comienzo desde Mibz (Os), coincidente con el otro polo criptico, junto con la reescritura
de un disefio textural donde las partes se acercan ain méas. Asi, dado que ahora los ordinales
ausentes son el sexto (Fa#) y el doceavo (La), se detecta una fragmentacion binaria del
material donde, por un lado, las cinco notas iniciales de la serie, hasta el Do#, se encuentran
dispuestas de modo casi didactico, mientras que, por el otro, la secuencia siguiente permuta
dos pares de componentes consecutivos para dar lugar a un ordenamiento que desafia su
pertinencia como cierre de un original desde Mib. Asimismo, con relacion a esto Gltimo,
destacamos que la repeticion del Solz puede leerse como un indicio de este contraste y, en
paralelo, que, dadas las particulares invariancias de esta serie panintervélica, justamente
desde tritono Do#»-Sol» se puede encontrar una conexion con la segunda mitad de I7=Rlj,
donde la ausencia del La ahora implicaria la vacancia del onceavo ordinal.

Como correlato, nos resta otra digresion que ahora expide a ronca maldicion (2003)
—para clarinete bajo, fagot, corno, viola, violonchelo y contrabajo—. De este modo, Se vuelve
pertinente notar la cercania temporal de las tres composiciones que involucran el material en
cuestion y, en paralelo, que ninguna de las posteriores a barro sublevado (2003) implica
relaciones tangibles con la serie asociada a Nono. Por su parte, ronca maldicion (2003)
también ha sido estudiada desde sus diversas conexiones con el tango, lo cual le ha permitido
a Olivero aseverar que un contenido repetido textualmente en cuatro lugares distintos
involucra, tanto en las partes de clarinete como de contrabajo, un “segmento del rasgo
descendente de Sur”?°. Sin embargo, como se puede observar en la figura 8, los compases
56, 66, 68 y 74 de ronca maldicion (2003) son una reescritura, en el limite de la cita, del
contenido analizado en el parrafo anterior. Asi, mas alla de las notables diferencias, como su
instrumentacidén, dindmica, acentuacion, aumentacion en figuras ritmicas, y ausencia de la
nota repetida, entre otras, podemos ver cdmo el esqueleto textural-armoénico-ritmico sigue
permitiendo la concepcidn supeditada a lo panintervalico ya presentada. Ademas, lo que aqui
puede entenderse como una transposicion a Sol acentlia tentativamente la parcial filiacion
noniana, ya que Horst suele utilizar este grado (y su repeticion) para representar
cripticamente al compositor veneciano que fue/es reconocido mediante el hipocoristico
Gigi?t.

20 QOlivero (2017). Referencias al tango..., p. 43.
21 Esta practica, a su vez, puede remitirse al trabajo del propio Nono a partir la génesis de Due espressioni
(1953). Véase Impett (2019). Routledge Handbook to Luigi Nono..., pp. 88 y 471.
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Figura 8: ronca maldicion (2003) (cc. 56, 66, 68 y 74)
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Fragmento guevariano

Para cerrar con las cuestiones analiticas, pero ahora alejados de la serie en cuestion y
sus metamorfosis, desde barro sublevado (2003) podemos marcar el potencial inicio de otro
dispositivo criptoldgico predilecto, el cual se configura en funcién de sustentar la
incorporacion de Ernesto Guevara a la dimension musical que se suele identificar como
inmanente??. Asi, la pertinencia del desvio se justifica doblemente por el notorio lugar que
ocupa Guevara dentro de la poética del veneciano y la marcada asociacion que se produce
entre ellos para determinados musicos latinoamericanos. Asimismo, dando por sentado que
las afinidades entre Horst y su coterraneo transcienden ampliamente la mediacion noniana,
aqui nos desprendemos de nuestro eje en un gesto circular que permite enfatizar como ciertas
maneras de permear ideoldgico-politicamente las creaciones sonoras si pueden formar parte

22 Esta linea de investigacion ya fue parcialmente cubierta en Jaureguiberry, Pablo (2021). “Entre ideologia,
politica y criptografia: una aproximacion a la presencia del Che en la musica de Jorge Horst”, XIV Jornadas
Estudios e Investigaciones “Interdisciplinariedad y abordajes teérico-metodoldgicos en la historia de las
artes”. Ricardo Gonzalez y Alejandra Nifio Amieva (compiladores). Buenos Aires: Instituto de Teoria e
Historia del Arte “Julio E. Payr6”. A la luz de nuevos resultados especificos, aqui nos proponemos sugerir
ciertas ampliaciones mas alla de no poder reponer gran parte de las problematicas correspondientes por
cuestiones de espacio y alcance.

23 Como hito sefialamos la dedicatoria de Nono al Che en “su concierto de despedida en Buenos Aires del 9 de
agosto” de 1967, el cual se llevo en la 6rbita del Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales (CLAEM)
en vigencia de la dictadura civico-militar presidida por Juan Carlos Ongania. Fugellie, Daniela (2013). ““‘Luigi
Nono: Al gran sol de la revolucion’. Algunos de sus encuentros con la América Latina entre evolucion y
revolucidn de la nueva musica (1948-1972)”, Boletin MUsica, 35, pp. 14-15. Para ahondar en distintos aspectos
de la estadia de Nono en Buenos Aires, de sus contactos con Alberto Ginastera y, especialmente, de cuestiones
relacionadas con la mencionada ofrenda, sugerimos Vazquez, Hernan G. (2014). “Las aventuras de un rojo y
un jorobado. Una aproximacion a los intereses que pudieron favorecer el vinculo entre Luigi Nono y Alberto
Ginastera”, Actas del 111 Congreso Internacional Artes en Cruce. Miguel Angel Cannone (editor). Buenos
Aires: Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras Universidad de Buenos Aires, pp. 2162-2177.
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importante de la conexion que nos convoca. En paralelo, aqui surge una tension que se origina
entre la diversidad de potenciales recurrencias del dispositivo criptolégico en
aproximadamente una veintena de composiciones horstianas y los grados de ambiguedad
ineludiblemente implicados en las practicas analiticas que permiten su decodificacion.
Entonces, de momento nos abocamos a trabajar sobre su permisible origen mientras
postergamos dimensiones exegéticas adicionales hasta cubrir un panorama mas amplio.

En este marco, para abordar el ambivalente y aislado caso de barro sublevado (2003),
que acentta su funcionalidad mediante una mirada holistica de aproximadamente tres
quinquenios de labor compositiva, nos situamos en la seccion intermedia entre los dos
campos de fuerzas interrelacionados por sus diversos grados de cercania con el material
panintervalico. De este modo, el devenir queda supeditado a una preeminencia, tanto
cuantitativa como cualitativa, de las notas que representan a la homenajeada; las cuales
establecen una franja de cuarta disminuida como frontera superior del registro, Si>-Mibs,
mientras, en la parte que corresponde a la mano izquierda, llegando a los limites graves del
instrumento, variadas recurrencias de ataques relativamente breves dan lugar a la reaparicion
de los clusters y a la consecuente pulsacidn caracteristica. Asi, esta lectura habilita una
segmentacion binaria en la cual, segin se observa en la figura 9, la primera parte implica la
alternancia entre Si> y Mibs en el estrato pertinente a la mano derecha, y, en el espacio aun
mas grave, una paulatina incorporacion de grados diversos con bajo indice de cromaticidad?.
Asimismo, este fragmento inicial puede entonces subdividirse en cuatro particulas
supeditadas a las modificaciones en la linealidad predominante y sus correspondencias; lo
cual finalmente nos lleva al contenido que proponemos como recursivamente criptico.

Figura 9: barro sublevado (2003) (partes del séptimo y octavo sistema)
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De acuerdo con el desarrollo del parrafo precedente, ahora podemos referir a la
segunda subseccién de la figura 9 como un componente que implica cierto grado de
independencia mientras se encuentra casi completamente integrado a su entorno. Ademas, su
inicio mediante una duplicacion que involucra el Sip nos da la posibilidad de aislar el extremo
grave para pensar en la totalidad de los grados utilizados. En este sentido, el ataque de novena
menor también da lugar a ulteriores distinciones, ya que el Do, queda relativamente separado
de las tres semicorcheas que se pueden subagrupar segun sus acentuaciones, dindmicas y
distancias relativas. Justamente, en parcial concordancia con las peculiaridades texturales,
podemos determinar un recorrido en el cual los cuatro grados utilizados se corresponden,
segun el sistema de notacion austro-germano, con el apodo maés la inicial del apellido del
guerrillero rosarino. Entonces, acentuado por las ambivalencias entre sincronia y diacronia,

24 QOlivero (2017). Referencias al tango..., p. 35 indica que los ataques consecutivos de La;-Sii implican “dos
breves apariciones del efecto ‘mugre’”, lo cual daria cuenta de otra de las gestualidades tangueras detectables
en la composicion.
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surge la esteganografia como uno de los rasgos principales del dispositivo guevariano. Es
decir, el ocultamiento del mensaje en si mismo, inclusive desde un paraddjico contexto
criptografico, nos lleva mas alla de la parcial habitualidad del cédigo para dar lugar a un
procedimiento que enfatiza su tension con ciertas pautas y, a la vez, da cuenta de posibles
caminos para mediar ideoldgico-politicamente la distancia entre materiales y contenidos?.

Compendio provisorio

En barro sublevado (2003) la serie panintervalica funciona como material
estructurante en diversos niveles y tiene distintos grados de presencia. Por un lado, la
convergencia con los procedimientos criptologicos se lleva a cabo desde ciertas
temporalidades propias, desde las formas y transposiciones utilizadas, y desde su integracion
con otros elementos para dar lugar a contenidos notablemente ambivalentes. Asi, la creacion
de un material especifico —ademas proliferado por distintas reescrituras en ronca maldicion
(2003) y en Naufragios Tibingen (2004, revisada en 2010), lo cual enfatiza su génesis
parcialmente tanguera— da cuenta de una fusion que, si bien no se manifiesta como
dodecafdnica, puede ser concebida al menos en linea transgenérica. Por otra parte, mediante
el seguimiento de la serie en barro sublevado (2003) llegamos a generar lecturas
morfologico-funcionales que suponen una formalizacién supeditada a la reaparicion de
espacios seriales y, en consecuencia, a un devenir que puede concebirse como la alternancia
entre secciones parcialmente despojadas y campos de fuerza panintervalicos. Ademas, con
relacion a estos Ultimos, descubrimos ejes de plasmaciones indeterminadas desde lo
duracional, las cuales, a partir de aqui y dada su recurrencia, se iran volviendo topicos del
tratamiento horstiano de las series dodecafonicas mencionadas.

En paralelo, resulta interesante pensar como las reescrituras de lo panintervalico en
barro sublevado (2003) implican una gradacion entre presentaciones con pocas
intervenciones, las cuales lo vuelven un componente bastante identificable, y otras donde las
considerables modificaciones/oquedades instan miradas analiticas mas perspicaces. A saber,
aqui se da una integracion entre procedimientos tendientes a la cita, aunque el grado de
abstraccion del material supone mediaciones adicionales, y relecturas de lo serial que
implican diversos tipos de racionalizaciones-otras a partir de una fundante secuencia de
alturas. De este modo, dadas también las recurrencias de condicionantes tendientes al
pensamiento paramétrico, de distintas repeticiones, de énfasis sobre ciertos eventos, y de la
parcial indeterminacién, entre otras cuestiones, barro sublevado (2003) sugiere una mirada

% Aqui, en un gesto que nos devuelve a la profusion de transtextualidad caracteristica de lo horstiano y, a su
vez, a la proliferacion de barro sublevado (2003) mediante otras composiciones, resulta pertinente un dltimo
circunloquio. Crisoles (2013) —para corno inglés, clarinete bajo, fagot, piano, viola, violonchelo y contrabajo—
es uno de los trabajos en los cuales el dispositivo guevariano puede encontrarse con mas asiduidad y justamente
en la seccién en la cual esto se produce por duplicado la parte del piano incorpora distintos fragmentos de barro
sublevado (2003). De este modo, la correspondencia pareciera enfatizar nuestra lectura para implicar una nueva
instancia de profundidad en la presencia del Che, aunque esto solo se manifiesta sesgadamente, ya que ninguno
de los contenidos de la figura 9 llega a tomar parte en la recomposicion mencionada. Para profundizar en estas
lineas, pueden consultarse Jaureguiberry (2021). “Entre ideologia, politica y criptografia...” y Jaureguiberry
(2022). “Jorge Horst y lo ideologico-politico...”, pp. 166-167. Propia interpretacion autoral sobre el sentido del
procedimiento compositivo que une a Crisoles (2013) con barro sublevado (2003) ha sido incluida en Olivero
(2017). Referencias al tango..., p. 12.
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desde la cual preguntarse por su condicion de serial implica una respuesta distanciada de
ciertos esencialismos estético-técnicos?®.

Por otro lado, volviendo a centrarnos en la recepcion productiva estudiada, se hace
visible que Horst utiliza materiales asociables a Nono mientras reinterpreta varias de sus
précticas creativas; lo cual implica una evocacion tangencial de ciertas posturas estéticas del
veneciano Yy, asi, la posibilidad de considerar recursivamente procedimientos transtextuales
en sucesivos niveles estructurantes. A su vez, la multiplicidad de alteridades convocadas por
Horst, tanto genérico-estilisticas como de personalidades estimadas, invita a pensar en su
labor compositiva aqui como un medio para la irradiacién de homenajes, lo cual armoniza
con miradas mas cabales sobre su poética. En definitiva, todo este recorrido permite mostrar
cdémo barro sublevado (2003) se configura en un peculiar caso de movilidad cultural que, sin
embargo, resulta paradigmatico de la poética horstiana por ostentar la heterotopica fusion de
componentes y procedimientos diversos.
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