RESUMEN

Este trabajo presenta como tema de estudio de cardcter exploratorio la banda de miisicos
de Melipilla a fines del siglo XIX, agrupacion musical vigente hasta el dia de hoy. Para
complementar el contexto histérico-social de esta agrupacién musical presento algunos
antecedentes sobre el origen de las bandas militares en Chile y describo el contexto de
sociabilidad popular y de cardcter festivo en Melipilla durante el tltimo cuarto del
siglo XIX. Particularmente comento dos nuevas fuentes primarias que me permiten
abordar tanto la “sesién de instalacion de banda de miisicos”, como su funcionamiento
y las néminas e instrumentos de sus integrantes. Como desarrollo del problema de
investigacion entrego antecedentes biogrdficos de los miisicos que me permiten confirmar
la hipétesis de que varios de ellos eran de origen peruano y boliviano y planteo también,
que el contexto de sociabilidad de la banda permitid la creacion de lazos de comparierismo
y de empatia entre los muiisicos.

Palabras clave: banda de muisicos, siglo XIX, Melipilla.

ABSTRACT

This paper presents an exploratory study of the music band of Melipilla, in central Chile,
founded in 1898 and still in existence. My focus is on the historic and social context
of the group, within the context of military bands in Chile, and popular festivities
and sociability in Melipilla in the last quarter of the 19th century. Two new primary
sources allow me to explore the ways in which the band was founded, as well as its early
internal workings, members and instruments. Considering biographical information
on the members of the band, my hypothesis is that several were Peruvian and Bolivian
in origin, and that the band served as a place for sociability and the creation of social
networks for them and the Chilean musicians original from the town.

Keywords: music band, 19th century, Melipilla.
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INTRODUCCION:

El presente articulo busca entregar antecedentes inéditos con respecto a un
caso de estudio que da cuenta del quehacer musical en Melipilla a fines del
siglo XIX, la banda de miisicos' de la ciudad durante 1898. Gracias al encuentro
fortuito con dos fuentes primarias hasta ahora desconocidas y la ayuda del sitio
web family search presento un articulo que, teniendo como marco cronolédgico
dicho ano, da cuenta de la formacion instrumental de la banda, senala las
actividades musicales de dicha agrupacion, describe el contexto musical de la
ciudad y confirma la hipotesis de la presencia de musicos de origen peruano y
boliviano en la agrupacion a fines del siglo XIX, y entrego algunos antecedentes
biograficos de los musicos de la banda.

Este escrito, que pretende ser una primera aproximacion al tema en estudio,
se posiciona dentro del marco de una historia cultural del fenémeno, y no
pretende dar cuenta de repertorios ni hacer un analisis musicologico dentro del
marco del canon del arte y el artista. Por el contrario, dada la ausencia de fuentes
especificas, recopilo menciones de practicas musicales de caracter funcional y
con relevancia social que formaron parte de la construccion identitaria de los
melipillanos a fines del siglo XIX para reflexionar criticamente en torno a ellas.

Correo electronico fdavera@uchile.cl Articulo recibido el 12/08/2019 y aceptado por el comité editorial el
4/11/2019

' De ahora en adelante utilizaré para esta agrupacion la denominacion banda de miisicos puesto que es como se
le menciona en las fuentes primarias.
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Siguiendo el método indiciario, y centrandome en lo micro-social, realizo
un analisis exhaustivo y de caracter cualitativo a las dos fuentes casualmente
encontradas? que incluian algunas referencias a la banda de miisicos de Melipilla
en distintos contextos. Acorde con que el conocimiento histdrico “es indirecto,
indicial y conjetural”® a partir de estas breves menciones en dos fuentes
desconocidas presento un nuevo caso de estudio en un espacio y tiempo de
caracter periférico. Para esto propongo el método indiciario como apropiado
para el abordaje de esta practica musical y de los sujetos subalternos involucrados
en ella, y asi poder acceder a la reconstruccion de parte de la memoria musical
de la ciudad.

En una ciudad que carece de museo y de archivo historico, y donde al parecer
no han existido ciertas practicas musicales asociadas al canon y la musica de
arte, este abordaje de un asunto de gran valor tradicional para la comunidad
nuevamente nos posiciona frente a practicas musicales del pasado que han sido
ignoradas y que comienzan a aflorar.

Considerando la practica de la banda de musicos como una mas de las
actividades del entramado cultural de la época, me interesa dar cuenta de los
cddigos subyacentes que impregnaron la actividad asi como de los actores
sociales que mediaron en ellas®.

El cémo se integraron los musicos de la banda en la sociedad melipillana
de la época mediante la ocupacion del espacio y sus desplazamientos en el
entorno del centro urbano de la ciudad mediante la realizacion de retretas y
otras actividades, nos permite entender al musico de banda como un “elemento
integrado dentro de una comunidad, de un grupo social, en definitiva, dentro
de una sociedad”. Siguiendo a Marin, propongo la prosopografia para
comprender las relaciones sociales que establecieron con otros, las relaciones
familiares y la relevancia de la banda en sus trayectorias biograficas®.

Este articulo se presenta en siete secciones. La primera de ellas entrega breves
antecedentes histdricos de la provincia, la segunda da cuenta del surgimiento
del tema, la tercera corresponde a un estado del arte en relacion con la historia
cultural de la ciudad, la cuarta parte busca entregar un resumen de la historia

Jiménez, Absalon (2011). “Carlo Ginzburg: reflexiones sobre el método indiciario”. Esfera, 1, p. 22.

®  Jiménez (2011). “Carlo Ginzburg...”, p. 22.

4 Josep Marti entiende al entramado cultural como “constituido por diferentes hechos y elementos culturales
articulados entre si, y presupone asimismo la existencia de un cédigo sistémico compartido por los agentes
sociales que participan de este entramado”. Marti, Josep (2002). Las culturas musicales vistas a través de
la perspectiva de los entramados culturales. Barcelona, Mosaic de cultures. C. Fauria y Y. Aixela editores.
Barcelona: Etnologic/Edicions Bellaterra, p. 258.

5 Marin, Miguel Angel (2014). “Contar la historia desde la periferia: musica y ciudad desde la musicologia
urbana”. Neuma, afo 7, volumen 2, p. 20

¢ Marin (2014). “Contar la historia...”, p. 20.
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de las bandas en y orfeones de Chile, la quinta parte da cuenta de la sociabilidad
musical en Melipilla a fines del siglo XIX, la sexta parte refiere especificamente a
la banda de musicos, y la tilltima seccion corresponde a una reflexion de caracter
conclusivo.

1.- Algunos antecedentes historicos de la provincia de Melipilla

La provincia de Melipilla es actualmente una comuna capital de la provincia
del mismo nombre. Se encuentra ubicada al suroeste de Santiago y de la
cordillera de la costa. Actualmente la provincia limita con 10 comunas. Tiene
una superficie de 1338 km2, y acorde con el censo de 2017 cuenta con una
poblacién con 123.627 habitantes’.

La historia de Melipilla indica que existié6 poblamiento del valle desde
tiempos prehispanicos. A la llegada de los espafoles la poblacion estaba
formada por picunches o picones bajo supervision inca®.

Actualmente existe un consenso que sefiala que la voz “Melipilla” es de
origen mapuche y hace referencia a cuatro espiritus. Aunque hoy en la ciudad
no existe una conciencia generalizada del origen indigena del poblado, la gran
cantidad de voces mapuche que denominan las distintas localidades y que se
conservan hasta hoy constituyen un recordatorio de esa realidad®.

Aunque los asentamientos indigenas mas antiguos del valle fueron Pomaire
y Pico, Melipilla siempre constituyé un punto neuralgico de transito para
distintos destinos. Servia como paso ineludible para quienes venian desde
Talagante o el Monte, para quienes se desplazaban hacia el sur cruzando el
Maipo y también para quienes se dirigian hacia la costa.

Con la llegada de los espafioles, el fértil valle de Melipilla fue entregado a
famosos encomenderos como Juan Bautista Pastene a quien le entregan Puangue
e Inés de Suarez quien recibe la Villa Alhué.

El 11 de octubre de 1742 y siguiendo la idea de reducir a los indigenas a
poblados, José Manuel Antonio Manzo de Velasco fund¢ la villa de Logrofio de
San José, actual ciudad de Melipilla™.

7 Censo 2017. Sin embargo durante, estos dos tultimos afios ha tenido un gran aumento de poblacién debido a la
inmigracion de ciudadanos desde Bolivia, Perti y Haiti que se dedican principalmente a las labores agricolas.

8 Bustos, Hernan (2010). Historia de Melipilla. Ilustre Municipalidad de Melipilla: Melipilla: p. 19-20.

°  “Puangue que hace referencia a una planta, el pangue; Bollenar que viene del bollén o canelo [...], Codigua,
voz que deriva de codihue, lugar de donde se sacan las piedras para moler; Chifihue, el utensilio que en
nuestra lengua se conoce como cernidor o cedazo; Huechun, cuya acepcion es arriba [...]; Huaulemu, bosque
recién plantado...” Bustos (2010). Historia..., p. 22.

10 Bustos (2010). Historia..., p. 54-57.
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La vida durante los primeros 70 afios de la villa fue muy tranquila siguiendo
el ritmo de la vida rural, siembra y cosecha. Dentro de los productos principales
que se generaban en Melipilla durante el siglo XVIIl y las tres primeras décadas
del siglo XIX, destacan la producciéon de queso, mantequilla, charqui, cueros,
sebo, jabon y loza''. E12 de enero de 1817 ocurrié un suceso que altero la apacible
vida de los melipillanos, el asalto por parte de Manuel Rodriguez del estanco
real. Este asalto implicd el robo de 2000 pesos al subdelegado Julian de Yécora.
Ademas del robo de dinero se llevaron el tabaco que alli se guardabA™. Con
respecto a la vida cotidiana de la ciudad tenemos el relato de Mary Graham que
describe la vida en Melipilla alrededor de 1822 de la siguiente manera:

“Después de almorzar salimos a ver la ciudad, cuya delineacion se asemeja
al la de Santiago: todas las calles y angulos perfectamente rectos. Casi en
el centro del pueblo estd la iglesia matriz, en un costado de una extensa
plaza: ocupan otro de los costados la casa del gobernador, don T. Valdés,
y el cuartel. Esta, como todas las demas casas de la ciudad, tiene triste
aspecto, porque todo lo que de ellas se ve exteriormente en las calles y las
plazas se reduce 4 muros desnudos con una gran puerta: las casa estan en
el interior. Y aumenta la tristeza de Melipilla la circunstancia de que, con
excepcion de los edificios publicos, que estan blanqueados, todos tienen
el color natural de la tierra gredosa de construccion. Fuera de la corrida
de toros que todavia se celebra anualmente en la gran plaza, no hay en
Melipilla ningtin lugar de entretenimiento popular, ni siquiera un paseo

publico” ™.

Unos anos mas adelante, alrededor de 1823-1825, la zona rural de Chocalan
recibié a Juan Mastai Ferreti, futuro papa Pio Nono, quien visitd la imagen
de Santa Rosa de Lima que se encontraba en dicha parroquia. En vista de la
devocidn de la gente instaurd el jubileo de las 40 horas para dicha festividad. La
devocién por Santa Rosa de Lima sigue viva y muy presente en la zona'.

El resto del siglo se vivid en la ciudad con algunos adelantos urbanos como
el nombramiento de las calles en 1861, el proyecto de alumbrado publico en
1871 y la instalacion de una campana en la torre de la carcel para dar las horas
a la ciudad el mismo afio. Finalmente, en 1881, siendo alcalde Pedro Guzman
se construyd el quiosco de la plaza para la “banda de musicos” con un costo de
200 pesos, y diez afios después se supone se le realizaron algunas mejoras como
el despeje de sus alrededores para permitir el paseo de la gente, y la demolicion
de una pila de agua que alli existia. Esto con la finalidad de darle el aspecto de
parque a la plaza principal de la ciudad®.

' Graham, Maria (1916). Diario de su residencia en Chile (1822) y de su viaje al Brasil (1823). Madrid: Editorial
América: 325-326

2 Bustos (2010). Historia..., p. 83.

3 Graham (1916). Diario de..., p. 326.

4 Bustos (2010). Historia de..., p. 98-99.

5 Bustos (2010). Historia de..., p. 99.
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2.- Surgimiento del tema

Mi orientacion principal como investigadora ha estado enfocada en el estudio
de las practicas musicales durante el siglo XIX en un contexto de relevancia
social’®. En este sentido me interesaba poder plantear un caso de estudio que
pudiese ser abordado desde ese ambito. El primer problema con el que me
encontré, fue la carencia casi absoluta de fuentes bibliograficas que se refiriesen
a la vida cultural en Melipilla, y atin mas aquellas cuyo foco estuviese puesto en
la practica musical en particular.

Como ya mencioné, la ciudad carece de museo y archivo y el “Centro
cultural Teatro Serrano” primer espacio ptblico para la difusion cultural solo
data de 2016". La principal institucion civica es la Ilustre Municipalidad de
Melipilla y el presente afio ha renovado completamente su edificio consistorial.
Presumo que estos cambios, junto a los sucesivos terremotos que han sacudido
Melipilla, han incidido en la pérdida de registros histdrico-patrimoniales'®. Sin
embargo, como nunca ha habido un archivo no podemos hacer una evaluacion
de lo extraviado. En este estado tan precario de fuentes y registros bibliograficos
(cémo podria armar un caso de estudio? Ese fue el momento en el que el azar
y el método indiciario vinieron a echarme una mano y recordé una historia
escuchada hace muchos afnos.

Hace mas de 20 afios mi abuelo paterno Luis Vera, empleado municipal
durante toda una vida, ante mi pregunta por el origen de la banda municipal
me dice: “esos son todos cholos, llegaron presos para la guerra” refiriéndose
a la época de la guerra del Pacifico. Si mi abuelo viviese tendria un poco mas
de 90 anos, por lo que no pudo haber conocido a los primeros musicos, pero
seguramente escucho historias en torno al origen de la banda municipal. Desde
entonces pensaba ;Qué porcentaje de verdad tendria esa historia? ;Se habra
conformado la banda municipal de Melipilla con musicos traidos del Perti como
prisioneros de guerra? Ninguna de las fuentes revisadas daba cuenta de ese
hecho.

La “Banda municipal de Melipilla” es actualmente una institucién muy
tradicional de la ciudad que se financia y depende directamente del municipio.
Hoy puedo afirmar que esa relacion data de fines del siglo XIX. Su principal
actividad, como desde hace mas de 120 afios, es la retreta de los domingos a
mediodia. Actividad que actualmente realizan frente al Centro Cultural Teatro

Marti, Josep (1995). “La idea de ‘relevancia social” aplicada al estudio del fendmeno musical”. Trans. Revista
transcultural de miisica, 1, pp.1-10.

17 https://es.wikipedia.org/wiki/Centro_Cultural_Teatro_Serrano. Consultado el 19 de octubre de 2019.
Melipilla es una ciudad que carece de centro histérico. No cuenta con edificios coloniales, y pocas casas datan
del siglo XIX. Por la fuerza de los terremotos de 1985 y de 2010 las construcciones existentes son principalmente
del siglo XX y XXL.
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Serrano puesto que su tradicional y decimonoénico odedn estd en remodelacion®.
Ademas de la retreta tradicional de los domingos, acompafan ceremonias
y funerales municipales, y estan presentes en cuanto desfile y evento son
convocados, constituyendo una presencia infaltable de las actividades civicas
de la ciudad.

3.- Estado del arte con respecto a la historia cultural de Melipilla

Para mi es imposible pensar este articulo sin compartir algunas reflexiones
de caracter personal. Yo soy melipillana, naci, creci y vivo actualmente en
Melipilla. Desde nifia tuve aficion por la musica, y en esa época, los afios 90
principalmente, la actividad musical en Melipilla me parecia muy reducida. El
coro de la iglesia catedral, los cursos de guitarra cldsica muy populares entre
los nifios, los conjuntos de proyeccién folclérica, coros y talleres de colegio, los
grupos de rancheras y la ya mencionada “Banda Municipal de Melipilla” con
sus retretas en el odedn de la plaza de armas todos los domingos.

En ese entonces ya tenia la pregunta ;Habra sido siempre asi de reducida la
actividad musical en Melipilla? La respuesta es obviamente no, sin embargo, la
mayoria de los espacios culturales que han existido fueron de origen privado
y desde fines de la década de los 80 la actividad cultural presenté un fuerte
decaimiento por multiples factores. Se puede hacer una buena revision del
fendomeno en la Historia social de los teatros en Chile. Melipilla en el siglo XX de
Jorge Saavedra y Mario Poblete®. Ademas de lo anterior, la dictadura militar
significd una disminucién en la actividad cultural nocturna de la ciudad.

La bibliografia existente que da cuenta del quehacer artistico en la ciudad
de Melipilla es muy escasa, y hasta la fecha ninguna fuente que se refiera
exclusivamente a la practica musical. Sin embargo, eso no significa que no haya
existido musica en la zona. De la revision bibliografica realizada puedo senalar
que existieron de dos espacios muy delimitados por sus propias practicas, el
espacio urbano y el rural. Con respecto al espacio rural, hay algunas noticias
de larga data que mencionan practicas musicales. Estas hacen referencia
especificamente a la actividad folclorica, especificamente de aquella ligada al
“canto a lo poeta”, manifestacion que aun hoy cuenta con un vasto desarrollo
en aquellas comunas y localidades ubicadas al sur de la ciudad y a orillas del
rio Maipo?. Dentro de los primeros aportes al estudio de este fenémeno puedo

1 El19 de octubre del presente afio fue quemado completamente.

»  Saavedra, Jorge y Mario Poblete (2012). Historia social de los teatros en Chile. Melipilla en el siglo XX.
Santiago: Chancacazo publicaciones.

2 Si bien la bibliografia existente no es actualizada, el fendémeno se encuentra totalmente vivo en la provincia,
principalmente en la comuna de San Pedro donde viven algunos de los cantores mas importantes de esa
manifestacion como Domingo Pontigo. Dentro de la primera bibliografia que da cuenta de la tematica puedo
mencionar Barros, Raquel y Manuel Danneman (1958). “La poesia folklorica de Melipilla”. Revista Musical
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mencionar el libro Flor de Canto a lo Humano de Juan Uribe de 1947. A mi
juicio, el aporte decisivo para posicionar a la zona de Melipilla como centro de
esta actividad es el articulo de Raquel Barros (también melipillana) junto con
Manuel Danneman titulado “La poesia folklérica de Melipilla”® que aparece
mencionado en toda la bibliografia posterior que da cuenta del fenémeno. En la
primera mitad de la década de los 70 la llegada del sacerdote diocesano espartiol
Miguel Jorda implicd la sistematizacion de este saber en diversas publicaciones.
Pese a todas las criticas que se puedan hacer a su labor, Jorda dedicé a lo menos
cuatro décadas de su vida a recopilar y publicar este trabajo®.

Si nos enfocamos en el estudio de la practica musical en el espacio urbano,
las menciones son escasas y breves. Las menciones que aparecen siempre
dan cuenta de la practica de la musica popular en contextos urbanos, con un
caracter funcional y asociada a actividades civicas y de esparcimiento y no he
encontrado ninguna referencia a la practica de musica de tradicion escrita en
nuestra ciudad. La fuente mas reciente la constituye el ya mencionado libro
de Saavedra y Poblete*®, donde sefialan practicas musicales como parte y
complemento de las actividades realizadas en los teatros de la ciudad durante
el siglo XX. Las practicas resefiadas en dicho libro refieren principalmente a
actividades musicales propias de la musica popular dentro de la industria
musical.

4.- Algunos antecedentes con respecto al origen de las bandas y orfeones en
Chile

Como el presente articulo se referira principalmente a las personas que
conformaron la banda de miisicos de Melipilla durante un tiempo acotado
considero relevante incluir un breve estado del arte de las bandas en Chile,
como antecedente contextual al fendmeno aqui presentado.

Segtuin Eugenio Pereira Salas la presencia de bandas militares en Chile se
remonta el periodo fundacional de la reptiblica y se debié a un impulso desde

Chilena, 60, pp. 48-70, Jorda, Miguel (1974). “La poesia popular campesina: versos a lo divino y a lo humano”.
Teologia y vida, pp. 214-226 y Uribe Echevarria, Juan (1947). Flor de canto a lo humano. Santiago: Editora
Gabriela Mistral.

2 Barros y Danneman (1958). “La poesia...”, pp. 48-70,

% Creo que es necesario mirar el trabajo de Miguel Jorda a la luz de lo que fue su vida. No tenia una formacién
de historiador ni de musicélogo, era un cura de campo, proveniente de otro pais, que se encantd con una
manifestacion campesina. Algunos de sus detractores sefialan que modificaba los versos para ajustarlos a un
contenido litargico, también se dice que cometia faltas que atentaban contra la propiedad intelectual, pero
a mi juicio, es necesario considerar que su accionar fue decisivo para posicionar esta manifestacion cultural
dentro de la cultura en general. Miguel Jorda trabaj6 desde la década del 70 hasta aproximadamente 2015 en
esta labor como complemento a su labor como cura diocesano de la didcesis de Melipilla en calidad de parroco
y vicario.

2 Saavedray Poblete (2012). Historia social...
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la autoridad para favorecer “el gusto musical de las masas”?. Segin Zapiola
“Los instrumentos de cobre eran desconocidos entre nosotros. La corneta, el
clarin, etc., viejos ya en todas las colonias espafiolas, atin no habian llegado a
Chile. El primero de estos instrumentos se oyd, por primera vez, al arribo del
batallon Talavera en 1814”%. La primera banda nacional se debi6 al impulso de
José Miguel Carrera y tuvo su estreno ese mismo afo.

José Zapiola comenta que dicha banda se agregd al batallon de granaderos
bajo la direccién de Guillermo Carter y “por primera vez se oyeron en Chile
la trompa, el trombdn, el bascorno [...], pero lo que mas llamaba la atenciéon
era el serpentdn, que, como su nombre lo indica, era una gran culebra negra
y enroscada”?. Desde sus inicios la banda se hizo muy popular entre los
habitantes de la ciudad, lo que tuvo como consecuencia que no siguiese a
ningun batallon y se dedicase principalmente a la realizacion de retretas todas
las noches desde Plaza de Armas hacia el cuartel de San Diego®. Esta aficion
la notd el comerciante norteamericano Samuel Hill quien afirmé “Todas las
noches las bandas militares atraviesan las calles, siendo acompanadas por una
multitud de damas y caballeros. La entrada a los teatros es también amenizada
con musica y aun el Sacramento de la Extremauncion es llevado hasta la casa de
los enfermos con desfiles y musica”*.

La importancia de las bandas y su repercusién en la gente, no es un
fenéomeno que haya sido estudiado a cabalidad en cuanto a su presencia como
un fendmeno socioldgico, histérico y cultural. Gracias a las descripciones como
la de José Zapiola, podemos saber que el método de formacion musical y de
manejo de repertorio estaba basado en la repeticién donde los que ya sabian
algo lo iban repitiendo de oido a los nuevos aprendices quienes dominaban el
repertorio gracias a las numerosas practicas, como fue su propio caso™®.

Posteriormente, en la década de 1830, Diego Portales decidié que ya era
momento de dotar a las milicias de su correspondiente banda, y en 1832 cred
la Banda Numero 1 de Valparaiso. La formacion instrumental era la siguiente:
un tambor mayor, una corneta, dos pitos, y 12 tambores?'. Esta actividad bajo la

#  Pereira, Eugenio (1941). Los origenes del arte musical en Chile. Santiago: Publicaciones de la Universidad de

Chile: 61

Zapiola, José (1974). Recuerdos de treinta afios (1810-1840). Buenos Aires: Francisco de Aguirre, p. 40.

¥ Zapiola (1974). Recuerdos..., p. 41.

#  Zapiola (1974). Recuerdos..., p. 41. Segtin Gonzélez y Rolle la retreta es “una llamada a retirada y un aviso ala
tropa para que se recoja por la noche en el cuartel. También sefiala un desplazamiento nocturno de tropas por
la ciudad con un animo festivo o de celebracion, es decir, una especie de carnaval castrense”. Gonzalez, Juan
Pablo y Claudio Rolle (2005). Historia social de la musica popular en Chile (1890-1949). Santiago: Ediciones
UG, p. 275.

#  “Diario de Samuel Hill”. Citado Pereira (1941). Los origenes..., p. 71.

® Ademas de José Zapiola entre los primeros directores de banda destacan José Bernardo Alzedo, de origen

peruano, y Francisco Oliva. En Pereira (1941). Los origenes..., pp. 115, 129, 158.

Pereira (1941). Los origenes..., p. 107.
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supervision directa de Portales mas el empefio del propio Zapiola, sumada a la
inversion en instrumentos, desemboco finalmente en el funcionamiento regular
de la banda cuyo repertorio se reducia a “unos pasos dobles y algunos valses
faciles”.

Todas estas bandas se originaron en un contexto militar y en un ambiente
belicista. En consecuencia sirvieron naturalmente para reforzar las ideas de
patria y nacion. Rafael Pedemonte muestra como la relacion entre la banda de
musica y el patriotismo popular fue bien retratada por la literatura costumbrista
de la época y da como ejemplo una cita de El loco Estero de Guillermo Blest
Gana: “Una partida de pueblo marchando en derredor de una banda de musica,
pasaba en ese instante por la calle. En acordes de dudosa precisién, pero con
un ardor digno de suerte mas armonica, la banda lanzaba al aire en notas de
primitiva cadencia la Cancién de Yungay, obra musical de circunstancia, debia
a la inspiracion del maestro Zapiola, un compositor chileno. Los acompanantes
de la banda, sin cuidarse de la medida que marcaba la mtsica, gritaban de voz
en cuello el coro de la cancion”®.

Pero estas practicas se veian reflejadas en los repertorios. Desde la época de
la independencia, estos mismos conflictos bélicos incidieron en la incuestionada
popularidad de géneros como la marcha y el himno, que servian tanto para los
desplazamientos de los ejércitos, asi como para suscitar el fervor patriotico de
la poblacion y estaban dedicados a distintas situaciones, lideres o caudillos. Es
por esta razon que durante el siglo XIX las marchas y los himnos representan en
conjunto, el segundo lugar después de los valses, de la edicion musical chilena.
Las bandas fueron las encargadas de la difusion de estos repertorios y debido a
la interpretacidn reiterada de estos repertorios en los espacios ptiblicos la gente
se familiarizo e identifico con ellas*. Sin embargo, desde otro punto de vista,
estos mismos himnos y marchas también servian para dividir e identificar a los
distintos bandos en el fragor del combate.

Si bien la bibliografia existente senala que la fundacion del Conservatorio
Nacional de Musica en 1850 incidié en el aumento del namero de intérpretes y
de directores de banda, de la revision de la Resefia Historica del Conservatorio
Nacional de Miusica y Declamacion de Luis Sandoval pude observar que
en realidad el area mas descuidada dentro de la formacion impartida por
esta institucion fue la de los vientos y bronces®. En una primera etapa, de

@

2 Pereira (1941). Los origenes..., p. 108.

> Alberto Blest Gana en El Loco Estero, citado por Pereira (1941). Los origenes..., p. 121.

*  Pedemonte, Rafael (2006). Los acordes de la patria. Musica y nacion en el siglo XIX chileno. Santiago: Globo
editores, p. 124. Dentro de las bandas e himnos més famosos se cuenta el Himno de Yungay de José Zapiola, y
el Adiés al Séptimo de Linea de Gumercindo Ipinza.

Sandoval, Luis (1911). Resefa historica del Conservatorio Nacional de musica y declamacion. Santiago:
Imprenta Gutenberg.

w

35

161 Revista NEUMA « Afio 12 Volumen 2



Dra. © Fernanda Vera Malhue

1853 a 1854, es probable que haya habido una mejora en la ensefianza de
los instrumentos de bronce, puesto que dichos afios fue subdirector Zapiola
y profesor de instrumentos de bronce Francisco Oliva®*. Sin embargo, hay
que tener presente que el énfasis del Conservatorio estuvo puesto desde un
comienzo en la ensefianza del piano, el canto, los instrumentos de cuerda
frotada y la teoria. Posteriormente, a partir de 1858 Francisco Oliva estuvo 12
anos en un cargo directivo donde pudo haber incidido en la mejora de esta
formacion”. Sin embargo, la gran cantidad de reformas y cambios de direccion
pudo haber incidido en el refuerzo del desarrollo de esta drea, lo que se reflejo
en el escaso numero de instrumentistas titulados de instrumentos de bronce. De
los datos que tenemos, los profesores del Conservatorio que dieron esas clases 'y
los graduados de ella, aparecen regularmente ostentando puestos en las bandas
militares y en algunos casos, ademas en la orquesta del Teatro Municipal. El
mayor estimulo que recibid esta formacion, segin Eugenio Pereira, fue la Guerra
del Pacifico y “en agosto de 1880 se nombraba Director General de Bandas del
Ejército del Norte a Raimundo Martinez, destacado alumno de Francisco Oliva
en el Conservatorio Nacional de Musica”® también fue importante la labor de
Pedro Traversari designado por José Manuel Balmaceda en 1890 como Director
General de Bandas™.

Si cada batallon debia contar con su propia banda, se necesité un nimero
cada vez mayor de musicos. Para poder conformarlas se permitid el alistamiento
de nifios de entre 10 y 15 afios que contasen con la aprobacion de sus padres
quienes, a juicio de opiniones de la época, suplian su inexperiencia musical
con disposicion y rapidez para aprender. Una cita sefiala: “Entre dos piezas
de musica, ejecutan toques de tambor excesivamente complicados, batiendo el
reborde de sus cajas; chocando entre si los palillos”*.

Segtin Rafael Pedemonte, cuando el ejército chilenollegéaLima “lasunidades
militares se apropiaron de las bandas musicales del adversario, integrandolas a
las filas del ejército. Una vez en Lima, el Escuadron de Caballeria Carabineros

% Sandoval (1911). Resefa Historica..., p. 10.

¥ Sandoval (1911). Resefa Historica..., p. 11.

% Pereira, Eugenio (1957). Historia de la musica en Chile (1850-1900), Santiago: Publicaciones de la Universidad
de Chile, p. 294.

Gonzélez y Rolle (2005). Historia social..., p. 275. Los autores sefialan los siguientes antecedentes para el
comienzo de la practica de bandas en el siglo XX. “La policia chilena formé su primera banda para despedir
a su Batallon Bulnes que se marchaba a Valparaiso para embarcarse al norte. Esta banda fue reemplazada a
comienzos del siglo XX por el Orfedn Santiago, orgullo de los habitantes de la capital, al que luego le sucedio
el Orfedn de la Policia (1921), creado por Arturo Alessandri Palma y dirigido por Luis Sandoval Bustamante,
oboista, compositor popular e inspector del Conservatorio Nacional. Bajo la rubrica de Carlos Ibanez durante
su agitado fin de mandato, se cre6 el Orfeon Nacional de Carabineros (1929), dirigido por Max Steyer Kauth,
maestro de banda aleman radicado en Chile. A mediados de la década de 1930, el Orfeén Nacional de
Carabineros era dirigido por Luis Sandoval y contaba con 136 plazas, siendo catalogado como uno de los mas
importantes de América del sur”.

# Pedemonte, (2006). Los acordes..., p. 126-127.
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de Yungay coopto6 a los integrantes de la banda del Rimac, haciéndoles aprender
un repertorio ajeno que incluia el himno nacional y la conocida obra del maestro
Zapiola”*'. Este dato es interesante, puesto que me permitird sustentar una de
las hipotesis para mi caso de estudio.

Gonzélez y Rolle conciben la musica militar como una representacion
sonora del estado-nacion y de la idea de patria, a lo que Pedemonte agrega que
la musica de las bandas militares exacerbaba la euforia y entusiasmo de los
ciudadanos, y el repertorio interpretado por éstas constituia la encarnacion del
patriotismo y pasaron a formar parte de la cotidianeidad de los habitantes*.
Sin embargo, yo voy mas alla y pienso que ademas de lo identitario las bandas
constituyeron la tinica forma que tenian muchos habitantes del pueblo para
poder escuchar musica popular con mayor proyeccién sonora y en formatos
instrumentales distintos a los de la tertulia y la chingana.

Este impulso gubernamental se reflejé posteriormente en la importacion
en 1892 por la casa Kirsinger de nuevos instrumentos destinados al ejército
chileno. Los instrumentos dados de baja se destinaron a orfeones municipales,
de inmigrantes y de federaciones obreras. Esto propicié un amplio movimiento
de bandas que ademas cred lazos de empatia y solidaridad entre sus miembros,
como veremos en nuestro caso mas adelante. E1 20 de enero de 1893 se dicté un
nuevo decreto que clasificé las bandas militares en tres grupos en relacion a las
armas representadas “de caballeria, de artilleria o fanfarrias y de infanteria o
harmonias. Estas tltimas tendran a su cargo las retretas que llenaran de musica
las calles y plazas de las ciudades chilenas a lo largo de todo el siglo XX”*.
Segtin Pereira Salas los dos primeros grupos debian contar, por orden de la
ley, con la siguiente formacién instrumental: 2 bugles quinto, bugles solo Si b,
una corneta piston solo, una corneta Si b, una corneta Do 6 quintos, 2 baritonos
solo, 1 tuba solo, 3 trombones de piston, 4 contrabajos Mi b, un helicon (tuba
contrabajo)”.

El fervor que las bandas suscitaban en la poblacion se mantuvo durante todo
el siglo XIX y atin bien entrado el siglo XX. Es interesante pensar que como
actividad propia del espacio publico realizada en pérgolas y odeones de las
plazas, permitia el acceso libre, democratico y sin distincion de clases. Como
decia Ramoén Subercaseaux en sus memorias, la musica de las bandas era una
entretencion accesible para el conjunto de la poblacion, “la tinica destinada a la
turbamulta, al pueblo de Santiago que no iba ala 6pera”*’. Ademas de las retretas

' Pedemonte, (2006). Los acordes..., p. 129.

2 Pedemonte, (2006). Los acordes..., p. 124.

“ Gonzalez y Rolle (2005). Historia social..., p. 276.
“ Pereira (1957). Historia de..., p. 295.

% Pedemonte, (2006). Los acordes..., p. 124.
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regulares, también las bandas cumplian un rol dentro de las conmemoraciones
civicasy populares como fiestas de carnaval y de primavera creando un ambiente
festivo donde interpretaban un repertorio popular conformado por valses, aires
de Opera, operetas y zarzuelas, mazurkas y distintos tipos de comparsas*. En
este sentido, la banda de musica cumplié un rol como “generadora de espacios
de sociabilidad urbana y como mediadora de repertorio clasico y de géneros
populares europeos y americanos”*.

5.- La sociabilidad musical en Melipilla a fines del siglo XIX

La practica musical del siglo XIX en Chile se realizaba en espacios publicos
y privados. Aquella realizada en el espacio publico y con fines de esparcimiento
se producia en los teatros y en los salones de las sociedades filarmonicas®,
pero también existian otros contextos de sociabilidad como las chinganas,
mas las fiestas populares, como fondas y ramadas. A estas debian agregarse
las practicas musicales en contextos de religiosidad popular. Sin embargo, y
como ya mencioné, las organizaciones con una mayor funciéon democratizante y
difusoras de repertorio, ala vez que portadoras de distintos sentidos identitarios,
fueron las bandas y orfeones.

Como ya sefialé no existen fuentes bibliograficas fehacientes con respecto
a la practica musical en Melipilla en el dltimo cuarto del siglo XIX. Sin
embargo, tenemos noticia de algunas normativas que buscaban ordenar las
festividades en el pueblo de aquel entonces, lo que deja traslucir la gran aficion
de los melipillanos por las celebraciones ptblicas y las chinganas durante la
segunda mitad del siglo XIX*. Pienso que ademas este tipo practicas festivas
constituyeron parte del entramado cultural y el contexto histdrico-social en el
que se desenvolvio la banda de musicos la tltima parte del siglo XIX.

Maximiliano Salinas postula que la Nochebuena era la fiesta mas importante
para los sectores mas desposeidos y menciona una crénica de prensa donde
describe la celebracién de Nochebuena de 1872 por el pueblo melipillano:

% Este desborde popular siempre fue visto con recelo por la autoridad, no podian prohibirlo, pero querian
controlarlo, con un espiritu civilizador ansioso de poner coto a los desbordes populares propiciados por el
alcohol. En este sentido las bandas y retretas siempre otorgaba un marco de respeto y compostura a dichas
celebraciones. Gonzalez y Rolle (2005). Historia social..., p. 296.

¥ Gonzalez y Rolle (2005). Historia social..., p. 273.

% Merino, Luis (2006). “La sociedad filarmonica de 1826 y los inicios de la actividad de conciertos ptiblicos en la
sociedad civil de Chile en 1830”. Revista Musical Chilena, 206, pp. 5-27.

¥ Por ejemplo, Maximiliano Salinas incluye la siguiente cita que da cuenta de la dieta de navidad de aquellos
melipillanos: “Mas de veinte ‘chinchelitos’ o llamense fondas o chinganas, cubrian el costado sur de la plaza
principal. Ostentabase en ellas, como de costumbre, la horchata con malicia, el ponche en ron bien helado, las
empanaditas fritas y tantas otras menudencias que constituyen la esencia de la Nochebuena. Como todos los
anos [...] se instalaron la noche del martes en la plaza de armas ventas de frutas, flores, refrescos, empanadas
y pescado frito, ponche de leche”. En Salinas, Maximiliano (1991). Canto a lo divino y religion del oprimido
en Chile. Santiago: Rehue ediciones: pp. 132-133.
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“Un poco de aguardiente chivato, otro tanto de aloja y algunas botellas
de aquellas tiendas, que tenian por techo la béveda celeste y por cortinaje
olmos y maitenes. Los paseantes eran dignos de tal paseo. Un ntimero
crecido de pililos y otras gentes de su calafia recorrian aquella especie
de pocilga, demostrando que solo ellos podian gozar de las delicias de la

Pascua”®°.

Este impetu festivo melipillano, que sigue hasta hoy con la confeccién de
licores artesanales por toda la provincia, también se manifestaba en los espacios
para el culto. En ese sentido, y alrededor de 1910 se trataba de acabar con la
musica y el jolgorio. El peridédico melipillano EI Comercio del 5 de enero de 1913
transcribe la opinion del cura parroco quien dice:

“En realidad de verdad, la alegria y el gozo al celebrar los misterios del
Nacimiento de Jesucristo no se manifiestan convenientemente con esa
musica y algazara que acostumbran en algunas partes. El espiritu de Dios
y el de la Iglesia es ordenado y por lo mismo es reprensible ir contra lo
prohibido por la autoridad del Papa que ordena la liturgia de la Iglesia.
No cabe la costumbre contra una prohibicién expresa de la autoridad
que condena dicha costumbre. Asi, pues, no debe llevarse la devocion al Nifio
Jestis por medio de cascabeles y otras sonajeras y manifestaciones que resultan
irrespetuosas y disonantes con la gravedad y dignidad de la Casa de Dios donde
se celebra el Santo sacrificio de la Misa. Cuando falte de ruido en el templo se
ganara en recogimiento y devocion y por consiguiente en fruto espiritual
y honor de Dios”".

Sin embargo, en Melipilla la celebracién de Navidad comenzaba 9 dias antes
con la realizacién de la Novena del Nino Dios que sigue vigente hasta el dia
de hoy. A fines del siglo XIX y principios del siglo XX, esta celebracion alcanzd
ribetes de carnaval con la utilizacion de disfraces, mascaradas y mucho ruido.
En 1912 el comportamiento de la poblaciéon a juicio del cura representd una
“actitud inconveniente para la Casa de Dios, con ademanes grotescos, risotadas,
sonajeras y alarido”®. Sin embargo, estas prohibiciones y censuras no eran
nuevas ya que en 1876 el prior del convento de la Merced ya habia prohibido el
ruido para esa misma instancia®.

Por otra parte como no podia haber chingana sin musica, Salinas menciona
que la zamacueca era el género musical preferido para esa actividad. Para el
caso de Melipilla sefiala:

% El Progreso, Melipilla, 28-12-1872. En Salinas (1991). Canto a lo divino..., p. 133. “Pililo” como sinénimo de
pobre.

1 Las cursivas son mias. El Comercio, Melipilla. 5-1-1913. Reproduccién de un articulo del semanario santiaguino
El Inmaculado Corazén de Maria. En Salinas (1991). Canto a lo divino..., p. 159.

®  Salinas (1991). Canto a lo divino..., p. 159.

% El Progreso, Melipilla, 24-12-1876.

165 Revista NEUMA « Afio 12 Volumen 2



Dra. © Fernanda Vera Malhue

“A medianoche, un mar humano invadia las avenidas de la plaza,
las tonadas y las cuecas contribuian a dar a los hijos del pueblo mayor
expansion y comunicarles mds y mas alegria y entusiasmo”>.

Para todas estas actividades el lugar preferido era la plaza de armas, era
alli donde se instalaban fondas y ramadas, donde se realizaban las chinganas y
donde también se presentaba la banda de musicos mas las funciones de titeres
y de fuegos artificiales, la plaza cumplia entonces el rol de centro festivo de la
ciudad. Ademas de este espacio, a fines del siglo XIX se utilizaria también la
explanada del sector “El Llano” para juegos como corridas a la chilena y para
venta de frutas y dulces™.

Otra de las celebraciones recurrentes de Melipilla, y que coinciden con la
gran tradicion del canto a lo poeta muy propia de la zona, eran los velorios de
angelito. Tenemos noticia de estas actividades, que en la prensa de la época se
relacionaba con el atraso y la barbarie, por las prohibiciones y censuras que se
le aplicaron. En 1887 un periddico melipillano la menciona como una cosa de
“viciosos y canibales”:

“En dias pasados la Gubernatura recibié denuncio de que en una casa en la calle
de Valdés hacia ya cuatro dias que varios viciosos celebraban un velorio de un
angelito en medio de la orgia mas completa. La policia se encargé de hacer entrar
en vereda a esos desalmados”*.

El apoyo de las autoridades, centrales y de las provincias a la formacién de
bandas y orfeones, queda muy de manifiesto en el caso de la banda de musicos
de Melipilla. Esto por cuanto los vecinos tomaran una decision que quedara
encarnadaen el alcaldey se destinara un presupuesto municipal para su sustento.
Este accionar se contrapone con la oposicién por parte de las autoridades y
de los grupos de poder por otro tipo de manifestaciones populares, como la
musica dentro del culto, de la chingana y el velorio de angelitos. A mi juicio,
parte del ideario que sustentd este accionar estaba relacionado estrechamente
con la necesidad de imponer una idea de modernidad que definiese el Melipilla
de fines del siglo XIX. Si comprendemos la modernidad como una matriz de

% Salinas (1991). Canto a lo divino..., p. 159.
144. El Melipillano, Melipilla. 28-12-1895.

% En el libro Archivo de la Alcaldia Municipal. Notas de la Tesoreria, Inspeccién de policia de camino, del Municipio
de Chocaldn, San Bernardo, Pefiaflor, San Antonio, Comisién revisién, Cementerio fiel ejecutor, cercado, recaudador,
de agua potable, Médico de ciudad, hijiene, Matadero, Dispensario, Secretario Municipal se conserva el documento
N© 808 del 15 de octubre de 1898: “En conmemoracion del 88 aniversario de la Independencia Nacional,
Decreto: Concédese permiso para instalar en el Llano de esta ciudad puestos y ventas de frutas, helados i
refrescos, desde las doce del dia sdbado 17 hasta las doce de la noche del martes 20 de corrientes. Andtese,
comuniquese, pase original a la Inspeccién de Policia Urbana i publiquese. Rocuant. Al Inspector de policia
Urbana. Presente”. La caligrafia se conserva tal cual del original.

% La calle de Valdés, queda a una cuadra hacia el sur de la Plaza de Armas. Salinas (1991). Canto a lo divino...,
Pp- 255.
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pensamiento que genera conductas y practicas llamadas “modernizaciones”
la formacién, existencia y subvencién de las bandas era, a mi juicio, uno de
sus componentes culturales por cuanto era una practica que representaba
“progreso”, unido a las ideas de urbanizacion y civilidad, inherentes a esta
practica®.

Dentro de este mismo ideario, la posibilidad de contar con una banda servia
también como una separacion entre el espacio rural y el espacio urbano, puesto
que la banda de musica es una practica musical eminentemente urbana que se
desarrolla mediante desplazamientos preestablecidos por la ciudad. Ademas
de eso, los ciudadanos eran quienes decidian el contexto sonoro de la ciudad, y
como ya hemos visto, se organizaban mediante las instituciones que encarnaban
esta civilidad, como las municipalidades, las federaciones de obreros, los clubes
sociales, entre otros.

6.- La banda de musicos de Melipilla en 1898

Al parecer la “Banda Municipal de Melipilla” surge a la vanguardia de otros
pueblos de provincia de la época, y ya a fines en el tltimo cuarto del siglo XIX
funcionaba regularmente. Creo esto por cuanto no existe entre los pueblos de la
zoha ninguno que cuente con una agrupacion similar ni he sabido que la haya
tenido, asi como tampoco hay ninguna mencién bibliografica.

No hay datos exactos de su inicio, pero al parecer funcionaba desde antes de
la sesion de instalacion que describiré mas adelante, y pudo haberse organizado
en relacion con el Batallon Melipilla que particip6 en la Guerra del Pacifico®. En
mi opinion, la construccidén de un quiosco para la banda de musicos de la ciudad
en 1881%, es una fecha interesante porque concuerda con el regreso del Batallon
Melipilla de la Guerra del Pacifico el mismo afio y pudiese ser una arista mas

% Subercaseaux, Subercaseaux, Bernardo (2016). “Juan Bautista Alberdi. Modernidad y modernizaciones en el

siglo XIX”. Estudios avanzados, 25, pp. 1-19.

Melipilla histéricamente ha sido una zona rural y latifundista centrada en sus tradiciones de corte patridtico
como la cria del caballo chileno. Ya en 1879 se organizo en la ciudad un Batallon civico de la ciudad sin costo
para el erario publico. Posteriormente, con la creacién del “Batallon Movilizado Melipilla” que tuvo entre
sus filas entre 400 y 500 soldados, la tension de la ciudad y la mirada civica siempre estuvo puesta en la
Guerra. Dicho batallén también participd en la entrada a Lima en conjunto con el regimiento Coquimbo. Los
ciudadanos melipillanos también participaron de la guerra. Ejemplos de marinos y soldados relevantes fueron
Williams Rebolledo, Policarpo y Gaspar Toro, Ricardo Santa Cruz, Emilio y Rafael Sotomayor, Rafael Vargas
y el mas destacado de todos los marinos melipillanos, Ignacio Serrano Montaner, cuyo nombre se repite en
diferentes agrupaciones e instituciones de la ciudad, incluyendo una de las calles principales y la presencia
de su estatua en la plaza de armas de la ciudad. Por otra parte, para el centenario de la Guerra del Pacifico en
Melipilla se inaugurd la segunda plaza mas importante de la ciudad, la plaza “Centenario” en homenaje a los
héroes melipillanos de la Guerra del Pacifico. También existe un barrio de la ciudad llamado “Veteranos del
79”. Todos estos antecedentes dan cuenta de la trascendecia que tuvo el conflicto bélico en la ciudad y en el
legado patrimonial que ain permanece en la memoria. Parte de estos antecedentes se pueden revisar en: (1979)
Boletin de la Guerra del Pacifico 1879-1881. Santiago: Editorial Andrés Bello.

% Bustos, Hernan (2010). Historia de Melipilla. Ilustre Municipalidad de Melipilla: Melipilla: 99.
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de la creacion de la banda y de la mejora de sus condiciones, siendo de primera
necesidad el contar con un espacio apropiado para la ejecucién instrumental.

En el presente articulo entrego antecedentes en torno a la conformacion
de la banda municipal de Melipilla y planteo algunas hipdtesis para futuras
investigaciones. Gracias a fuentes no convencionales puedo confirmar la
hipotesis en torno a que la formacion oficial de la banda municipal conté con
musicos de origen peruano y boliviano en un momento posterior a la Guerra del
Pacifico. Desconocemos las razones de la llegada de esos musicos a la ciudad,
sin embargo, los relatos dicen que fueron traidos en calidad de prisioneros de la
Guerra del Pacifico. Ciertamente, no existia ninguna bibliografia especifica que
plantease el asunto hasta ahora.

Los antecedentes encontrados corresponden a diversos recibos y documentos
contenidos en dos libros. El primero de ellos es Con 162 documentos y un anexo.
Documentos Comprobantes de las Cuentas Municipales, 1 Semestre, Melipilla, Enero de
1898, el segundo libro es Archivo de la Alcaldia Municipal. 1898. Notas de la Tesoreria,
Inspeccion de policia de camino, del Municipio de Chocaldn, San Bernardo, Pefiaflor,
San Antonio, Comision revisién, Cementerio fiel ejecutor, cercado, recaudador, de agua
potable, Médico de ciudad, hijiene, Matadero, Dispensario, Secretario Municipal®.

El primer antecedente con respecto a la banda es el documento N° 3 del 31
de enero de 1898 corresponde a una planilla presentada por el “Sargento de
la Banda de mtusica de esta ciudad” y que se conserva en el libro Documentos
Comprobantes de las Cuentas Municipales, 1° Semestre, Melipilla, Enero de 1898. Alli
se detallan los haberes para cada uno de los musicos, mas los instrumentos y las
faltas que pudiesen haber cometido en el cumplimiento de su deber. A partir
de este documento podemos saber cuadles eran sus funciones, qué instrumentos
interpretaban, quien los representaba ante la autoridad municipal y los nombres
de estos musicos.

Los recibos encontrados indican que la principal funcion de los musicos era
asistir a la retreta. La conformacion instrumental de la banda para esa fecha era
la siguiente: dos pistones, un trombon, un bugle 5% un clarinete, un baritono
(bombardino o fliscorno baritono), bombo, platillo y tambor. Cada uno de estos
recibos correspondia a un pago mensual efectuado con regularidad donde la
cantidad siempre ascendié a 100 pesos en total.

La banda estaba conformada por Estevan Vargas Donayre (piston y sargento
de la banda), José del Carmen Rebolledo (trombén y cabo de la banda), Pedro
Ruisdiaz (pistén), Juan Coronel (Bugle 5°), Baltasar Bricefio (clarinete), Fernando

®  La caligrafia se conservara tal como en el original para todas las citas de las fuentes primarias.
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Cuervo (baritono), Gregorio Trujillo (bombo), Augusto Rebolledo (tambor) y
Ernesto Chacon (platillero). La reparticion del dinero no era a partes iguales, por
lo que pudo haber correspondido a una distribucion seguin la responsabilidad
de cada instrumento.

A continuacién adjunto la tabla de pago correspondiente al 30 de enero:

“Sargento de la Banda Estevan Vargas Donayre, Piston $16./
Cabo de la id. José del C. Rebolledo, trombdn $12.50/
Musicos

Pedro Ruidiaz®! Piston $15.50

Juan Coronel Bugle 5° $14.60

Baltasar Briceno Clarinete $12.50
Fernando Cuervo Baritono $13

Gregorio Trujillo Bombo $6.60

Augusto Rebolledo Tambor $5.50

Ernesto Chacon Platillero $4

Suman $1007¢

En estos primeros meses de 1898 incluia también el descuento que se

aplicaba a aquellos musicos que no cumplian con sus funciones, como sefiala a
continuacion:

“En el presente mes faltaron los que aqui se expresan.
Dia 27. falté a la Retreta Ruidiaz
Dia id. falt6 Trujillo
Suman $2.
El Sargento de la Banda Estevan Vargas donayre.

V.B.

Pedro Estevan Rocuant”®

61

62

63

Pese a que este apellido aparecia escrito en la fuente como “Ruisdiaz”, se ha decidido conservar la ortografia
segtin la firma del propio musico para todo el articulo con fines de unificar el escrito.

Folio 6, documento N © 6, Melipilla del 28 de febrero de 1898. En Con 162 documentos y un anexo Documentos
Comprobantes de las Cuentas Municipales 1° Semestre, Melipilla, Enero de 1898.

Folio 6, documento N ¢ 6, Melipilla del 28 de febrero de 1898. En Con 162 documentos. ..
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Ademas de este tipo de documentos que dan cuenta de la subvencién
monetaria para la banda de musicos, el municipio también se encargaba de
algunos gastos menores como comprueba el siguiente documento:

“FS. 13
Documento N°® 13
La Inspeccion de Policia Urbana al que suscribe
Por el siguiente trabajo
Compostura de atriles para el uso de la Banda de Musicos de esta ciudad,
cinco pesos cincuenta centavos.
$5.50
Melipilla, 3 de enero de 1898

[Firma] Anibal Benavides”®.

En este primer semestre de 1898, la autoridad que servia de nexo entre la
banda y el municipio, fue Estevan Vargas Donayre quien aparece como sargento
de la banda de musicos. Sin embargo, al parecer este vinculo se rompi6 durante
el mes de mayo, porque ya en la planilla de pago del 1° de junio no esta Vargas
Donayre y en su reemplazo aparece Juan Coronel.

“MUNICIPALIDAD DE MELIPILLA
ALCALDIA

FS. 202

Documento N° 127

N®658

Melipilla, 1° de junio de 1898.

Visto lo dispuesto en el art. 83, nimero 13 de la lei de Municipalidades.
Decreto:

El Tesorero Municipal entregara al sarjento de la banda de musicos, don
Juan Coronel, la cantidad de cien pesos que le corresponde como subvencion
municipal por el mes de Mayo recien pasado. Dedtzcase del item 9° partida
4° del presupuesto municipal. Anoétese y publiquese.

Rocuant

Recibi de la Tesoreria Municipal los cien pesos que espresa el decreto que
antecede.-Melipilla, Junio 1° de 1898.-
Juan Coronel”®

% Con 162 documentos...
% Con 162 documentos...
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Pienso que esta situacion pudo haber provocado algin tipo de
desorganizacion en la banda. Esto porque la Municipalidad tomé acciones y en
el documento oficial titulado “Archivo de la Alcaldia Municipal” de 1898 apara
la “Sesion de instalacion” de la banda. A partir de ese momento hay un nombre
banda de musicos y una relacién clara y organizada:

“Comision organizadora de la banda de musicos
Sesidén de instalacion

En Melipilla, a nueve de Junio de 1898, en virtud de la nota de la Alcaldia que
mas tarde se copia, nos hemos reunido en comité, bajo la presidencia de don
Alberto del piano, y con asistencia de los demas miembros de la comision
organizadora de la banda de musicos, [Pres.] E. Zafiiga, Luis Carrasco y
Ramén Valdivieso.

Una vez instalados procedimos a la eleccion de tesorero y secretario,

resultando elegido para el primero de los cargos don Excequiel [sic] Zaniga

y para el segundo don Ramon Valdivieso.

En seguida, y por unanimidad de votos se tomaron los siguientes acuerdos.

1. — Dotar a la tesoreria y secretaria de los libros y ttiles necesarios

2. — Tomar los acuerdos por mayoria de votos.

3. — Que el secretario se haga cargo, bajo inventario, de los instrumentos,
uniformes y tutiles pertenecientes a la Municipalidad, y que actualmente
tienen en [mas] los musicos, deviendo solicitar del Sefior Alcalde la
entrega de todo esto.

4. — Que el secretario tome nota del estado actual de organizacién de la

banda, y presente informe por escrito de su cometido.

. — Dirigirse al sefior Alcalde solicitando un local aparente para academias
y guarda ttiles de la banda como también el alumbrado necesario para
que desde luego pueda dar principio a la academia.

. Comunicar al Sr. Alcalde de los acuerdos tomados en esta reunion y

. Dirijirse [sic] a todos los vecinos por medio de una circular, solicitando

erogaciones para el abastecimiento de la banda.

Para constancia firman todos los/miembros de la comisién

Q1

N O

(Firmado) Alberto Delpiano, presidente, Ramdn Valdivieso, secret. E. Zufiiga
[...], tesorero Luis Carrasco R”.

Ya sabemos que antes de esta sesion de instalacion la banda de miisicos
funcionaba, pero bajo parametros y légicas que desconocemos. Del acta se

% Archivo de la Alcaldia Municipal. 1898. Notas de la Tesoreria, Inspeccion de policia de camino, del Municipio

de Chocalan, San Bernardo, Penaflor, San Antonio, Comision revision, Cementerio fiel ejecutor, cercado,
recaudador, de agua potable, Médico de ciudad, hijiene, Matadero, Dispensario, Secretario Municipal.
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concluye que hubo una agencia ejercida desde la alcaldia para reorganizar el
funcionamiento de la banda. Esto pudo ser consecuencia de la salida de Estevan
Vargas, o bien haber sido la causa de esta. Pero lo que si se puede afirmar
gracias a las fuentes, fue la decision de subvencionarla y mantenerla, ademas
de imponerle algunas normas de funcionamiento. Dentro de las tareas de los
miembros de la comisién organizadora (también funcionarios municipales)
se considerd la democratizacion de los acuerdos para la banda, ya que las
decisiones serian tomadas por votacion®’. Este documento también deja traslucir
otros asuntos. En primer lugar, algunos de los materiales de la banda como
uniformes, instrumentos y utiles eran municipales y la comisién organizadora
queria detentar el control sobre ellos.

También se sefialan claramente los deberes de la alcaldia para con la banda
de miisicos, a saber, la entrega de un espacio apropiado para poder ensayar y
guardar sus instrumentos que contase con la iluminacién adecuada. También
sefiala que se encargarian de pedir erogaciones a los vecinos para financiar la
banda. Sin embargo, la forma en que se recibian las erogaciones, su constancia
y su distribucién, son datos que atin desconozco.

El dia siguiente, el 10 de junio, el secretario municipal Ramén Valdivieso,
envid una nota al alcalde donde sefalaba que “a fin de dar cumplimiento a
la Nota N° 569 de esta Alcaldia, ayer nos hemos reunido en comité todos los
miembros que componen la comision nombrada por usted con el objeto de
organizar labanda de musicos”®. Aqui, ademas de dar cuenta del cumplimiento
de la misién encomendada, el secretario solicita que el alcalde asigne una
persona “con quien puedo entenderme para poder llevar a efecto aquellos
acuerdos que se relacionaron con esa Alcaldia”®, es decir, que se hagan efectivos
los ofrecimientos y que se vigile también el cumplimiento de los deberes de la
banda de muisicos.

Ya el 25 de mismo mes se aprecian los cambios y aparece recibiendo el
estipendio el secretario de la comisién organizadora de la banda de musica,
Ramon Valdivieso.

¢ Sin embargo, no sabemos si las decisiones serian tomadas por los mismos musicos, o si serian tomadas por los
musicos de la banda.

% Archivo de la Alcaldia Municipal. 1898. Notas de la Tesoreria, Inspeccion de policia de camino, del Municipio
de Chocalan, San Bernardo, Pefiaflor, San Antonio, Comision revisién, Cementerio fiel ejecutor, cercado,
recaudador, de agua potable, Médico de ciudad, hijiene, Matadero, Dispensario, Secretario Municipal.

% Archivo de la Alcaldia...
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“MUNICIPALIDAD DE MELIPILLA
ALCALDIA

FS. 238

Documento N° 160

N°694

Melipilla, 25 de junio de 1898.

Visto lo dispuesto en el art. 83, nimero 13 de la lei de Municipalidades.
Decreto:

El Tesorero Municipal entregard a don Ramon Valdivieso Navarrete,
secretario de la comision organizadora de la Banda de Mtsicos de esta ciudad
la cantidad de cien pesos destinados para subvencion de dicha banda por el
presente mes. Dedtizcase del item 9° partida 4° del presupuesto municipal.
Andtese y publiquese.

Rocuant

Recibi de la Tesoreria Municipal los cien pesos que se manda entregar al
infrascrito por el decreto que antecede.-

Melipilla, junio 30 de 1898.-

R. Valdivieso””

No tenemos noticias con respecto a la suerte de Estevan Vargas en relacién
con la banda, pero si sabemos que entre el pago del 1 de junio donde aparece
como encargado Juan Coronel, y la sesién de instalacion pasaron solo 8 dias.
Esta situacion, a mi juicio, indica una premura que podria reflejar la gran
importancia que tenia la banda de miisicos para Melipilla. Al mismo tiempo, la
nomenclatura para designar a los superiores entre los musicos como sargento
y cabo, desaparecid de los libros. Esto podria indicar una desmilitarizacion
de la agrupacién musical o simplemente, otorgarle un caracter mas civico y
ciudadano.

La banda de musicos de Melipilla tenia una importancia cotidiana, pero
no cabe duda de que uno de sus eventos principales era su participacion en la
conmemoracion de las fiestas patrias. La proximidad de las fechas pudo haber
incidido en la premura para su reorganizacion.

Ya en el mes de agosto hay una nueva informacién de pago. El documento
N® 29 de la alcaldia, del 3 de ese mes sefiala lo siguiente:

70 Con 162 documentos...

173 Revista NEUMA « Afio 12 Volumen 2



Dra. © Fernanda Vera Malhue

“Visto lo dispuesto en el articulo nimero 13, de la ley de Municipalidades,
Decreto:

El Tesorero Municipal entregara a don Ramoén Valdivieso Navarrete,
secretario de la Comision organizadora de la Banda de Musicos de
esta ciudad, la cantidad de cien pesos como subvencién municipal
correspondiente al mes de Julio pasado. Dedtizcase del item 9, partida 4°
del presupuesto municipal. Anétese i publiquese. Rocuant””".

Seguido de eso, se encuentra el recibo de dinero que sefala lo siguiente:

“Recibi de la tesoreria Municipal los cien pesos a que se refiere el decreto
precedente. Melipilla, Agosto 4 de 1898.- Ramon Valdivieso””2.

Gracias a la conservacion del programa oficial de conmemoracion de fiestas
patrias tenemos noticias de las actividades en las que participd la banda:

“Programa de las fiestas con que se celebrara el 88° aniversario de nuestra
Independencia.

Dia 17

Embanderamiento general de la ciudad.

A las 12M.Salvas-La Banda de Miusicos recorrera la poblacién tocando
himnos marciales.

A las 8 P.M. Iluminacion veneciana y retreta en la Plaza de Armas.

Alas 9 %2 P.M.- Un carro alegdrico recorrera las principales calles de la ciudad.
Dia 18

Al salir y ponerse el sol, salvas y diana.

A las 10 A.M. Cancion Nacional cantada por los alumnos de las Escuelas
Puablicas, en la Plaza de Armas

A las 2 P.M.-Te Deum en la Iglesia Matriz.

A las 4 P.M. Festival por la Banda de Mtusicos en el kiosko de la Plaza.

A las 8. P.M. Retreta y fuegos artificiales

A'las 9 %2 P.M. Baile popular en el tabladillo construido en el costado sur de
la Plaza.

Dia 19.

Salvas y diana como en el dia anterior

A las 3 P.M.- Carreras y otras diversiones en el Llano.

A las 8 P.M. Retreta e iluminaciéon como en el dia 17.

A las 9 P.M.- Titeres en la Plaza de Armas

Melipilla, Setiembre 15 de 1898”7

7t Con 162 documentos...
72 Este tipo de recibos son regulares para todo el resto del afo.
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Del ntimero de presentaciones de la banda de musicos podemos concluir
que su presencia era relevante para la comunidad, ademas de dar cuenta de la
importancia de la musica en el espacio publico del Melipilla de la época. Segtin
el programa participaron dos veces el dia 17 y el dia 18 y una vez el dia 19. Es
interesante notar que el dia 18 realizaron un “festival” en el quiosco de la plaza
a las 16 horas de ese dia.

7.- Antecedentes de los musicos

Las dos nominas que se conservan, una para el primer semestre y la otra para
el segundo, son distintas. Si bien algunos musicos se repiten, otros cambian.
A mi juicio, el principal cambio fue que Estevan Vargas Donayre, sargento
de la banda, sali6 de la ndmina. El nexo entre la municipalidad y la banda lo
asumio6 con el cargo de secretario de la banda de miisicos, Ramén Valdivieso,
funcionario municipal. Entre la salida de Estevan Vargas y en la nueva némina
de musicos se amplid la banda en 4 musicos, quedando desde una formacién de
9 instrumentos, con 4 bronces, una madera y 4 percusiones, en una formacion
de 4 instrumentos de bronce, 4 percusiones y 5 sin determinar, puesto que la
nueva ndmina no entrego informacion con respecto a qué instrumento tocaba
cada uno.

La primera ndmina que tenemos es de la primera mitad de 1898:

1.- Estevan Vargas Donayre (boliviano) Sargento de la banda piston
2.- José del C. Rebolledo (chileno)  Cabo de la banda trombdn

Musicos

3.- Pedro Ruidiaz (peruano) pistén
4-. Juan Coronel (peruano) bugle 5°
5.- Baltasar Briceno (chileno) clarinete
6.- Fernando Cuerbo (peruano) baritono
7.- Gregorio Trujillo (chileno) bombo
8.- Augusto Rebolledo (chileno) tambor
9.- Ernesto Chacén S/D platillero

Esta conformacién, que posiblemente ya existia antes de 1898, contaba entre
sus filas con 4 musicos extranjeros de origen peruano y boliviano, constituyendo
casi el 50% de la banda. Esto concuerda con las historias que sefialaban que la
primera conformacién de la banda municipal de Melipilla conté con musicos de

7 15 de septiembre de 1898. En Archivo de la Alcaldia Municipal. 1898. Notas de la Tesoreria, Inspeccion de
policia de camino, del Municipio de Chocalan, San Bernardo, Pefiaflor, San Antonio, Comisién revision,
Cementerio fiel ejecutor, cercado, recaudador, de agua potable, Médico de ciudad, hijiene, Matadero,
Dispensario, Secretario Municipal.
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esas nacionalidades.

La segunda némina de musicos que pudimos revisar y que data de
septiembre de 1898 es la siguiente, y sefala, en caso de contar con la fuente,
otras ocupaciones de los musicos, o bien repite la condicion de musico para
aquellos que sélo manifestaron esa profesion.

Nombre Instrumento  Otra ocupacién Nacionalidad

1 Pedro Ruidiaz piq’rr’m miisico peruana

2 [Pedro Aguirre S/D S/D S/D

3 |Juan Coronel bugle comerciante peruano

4 |Genaro Celedon S/D zapatero chileno

5 [Bernardo Cuervo baritono musico peruano

6 |José del Carmen Rebolledo | trombdn zapatero chileno

7 | Agustin Consuegra S/D hojalatero/titiritero| chileno

8 |Francisco Santibanez S/D S/D S/D

9 [Gregorio Trujillo bombo [ganan] [chileno]

10 | Augusto Rebolledo tambor S/D chileno

11 [Ernesto Chacon platillero S/D S/D

12 | Pedro Salgado S/D S/D S/D

13 | Pedro Segundo Ruidiaz S/D S/D chileno

Ila informacién principal de esta némiha aparecié en relacion con una

gratificacion extraordinaria que recibié la banda de musicos con motivo de la
celebracion de las fiestas patrias de dicho afio y que copio a continuacién:

“F 268
Comprobante N°10

Gratificacion que se les dio a los musicos/de la banda de esta ciudad por su
trabajo extraordinario en los dias 17-18-19 del presente/mes:

Pedro Ruidiaz $10.00
Pedro Aguirre $10.00
Juan Coronel $ 4.00
Genaro Celedén $ 3.00
Bernardo Cuervo $ 3.00
José del C. Rebolledo $ 5.00
Agustin Consuegra $ 3.00
Francisco Santibanez $ 3.00
Gregorio Trujillo $ 4.00
Augusto Rebolledo $ 3.00
Ernesto Chacdn $ 2.00
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Pedro Salgado $ 5.00
Pedro 2° Ruidiaz $ 1.00
Suma  $56.00

Asciende a cincuenta y seis pesos Melipilla, Setiembre de 1898
Exequiel Zufiga Ramon Valdivieso”7

Con la informacion de las nominas consulté la base de datos del sitio web
Family search™ donde pude encontrar una serie de certificados del registro
civil que contenian las procedencias de los musicos, asi como parte de sus
vinculos familiares y sociales. Luego crucé esa informacion con las dos fuentes
municipales oficiales. Este trabajo me permitié hipotetizar en torno a varios
puntos, primero en cuanto a si estos musicos pudieron haber participado de
la Guerra del Pacifico, si los musicos extranjeros pudieron haber llegado a la
ciudad en calidad de prisioneros de guerra o simplemente, que fue de sus
trayectorias vitales.

Datos personales de los musicos

Las noticias que tenemos de Estevan Vargas Donayre, piston, lo ubican en
la ciudad en Melipilla. La primera de ellas lo menciona como “boliviano de la
Paz”, musico, esposo de Griselda Guzman, costurera. El 25 de noviembre de
1888 acude a inscribir el nacimiento de su hija Teotista Vargas Guzman y el
21 de marzo de 1890 comparece para dar fe del nacimiento de su hijo Filemén
en su casa de Fuenzalida ntimero 10. La tercera informacion corresponde a su
acta de defuncién donde se sefiala que fallecié de pulmonia el 26 de marzo de
1901 a la edad de 59 afios. Fue testigo de su fallecimiento ante las autoridades
Bernardo Cuervo, musico peruano de la banda. Esta informacion nos permite
conjeturar que pudieron profesarse una amistad que se mantuvo a lo largo de
los afos. De acuerdo a mis calculos pienso que es factible que Estevan Vargas
hubiese participado en la Guerra del Pacifico tanto por su profesiéon como por
su edad, pues si naci6 entre 1840 o 1842, para 1879 pudo haber tenido 39 y 41
anos. Ademas de lo anterior Vargas fue sargento de la banda y nexo entre la
agrupacion y la comunidad, vinculo que pudo ser anterior a 1898.

El trombonista José del Carmen Rebolledo y Solis, se declara como chileno
en todos los documentos. El registro civil lo menciona en 1885 inscribiendo el
nacimiento de su hija Juana del Carmen fruto de su unién con Dolores Gémez.

7 Con 162 documentos...
7 https://www.familysearch.org/es/
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El 9 de octubre de 1898 aparece dando cuenta de la defuncion de su hija Emma
y en esa acta aparece como testigo Baltasar Bricefio, otro musico de la banda.
Si bien en 1885 José del Carmen declara “musico” como profesidn, en el acta
de defuncion de su hija Emma y en la suya propia de 1906 aparece como
“zapatero”. En ese documento se indica que falleci6 a la edad de 60 afos de
una insuficiencia mitral. Los calculos realizados me permiten suponer que nacié
aproximadamente en 1850 y para 1879 debio haber tenido aproximadamente
29 afios, lo que lo convertia en un buen candidato para haber participado de la
Guerra del Pacifico.

El piston Pedro Ruidiaz de origen peruano se cas6é en Melipilla con la
costurera Margarita Ortiz. La primera informacion que tenemos es del 19 de
enero de 1887 donde se indica la defuncién de su hija de 15 meses Jestis Rosa
Ruidiaz Ortiz quien muri6 de fiebre en su domicilio de calle de Valdés. En esta
acta firma como testigo Bernardo Cuervo, musico peruano de la banda. A mi
juicio, esta relacion de testigo en una defuncion da cuenta nuevamente de una
muy posible relacion de amistad e intimidad familiar entre los dos musicos de
origen peruano, al igual que con el caso de Estevan Vargas, de origen boliviano.
En este certificado se sefiala la ocupacion de Pedro Ruidiaz como “pintor”, pero
me queda la duda de que hubiese habido una confusién con la de “piston”. Para
esta fecha se le asigna la edad de 32 afios. Si naci6 en 1855 para 1879 tenia 24
anos, edad suficiente para enlistarse en el ejército. Se menciona por segunda vez
gracias al nacimiento de su hijo Toribio Alberto Ruidiaz Ortiz del 21 de agosto
de 1890. También sabemos que tuvo un hijo musico gracias a los documentos
municipales, el muchacho seria Pedro Segundo Ruidiaz quien, en 1898, aparece
cobrando un peso en la remuneracion extraordinaria que recibieron los musicos
por la conmemoracién de las fiestas patrias de dicho afo.

Del bugle Juan Coronel Nola, también de origen peruano e hijo de Pero
Pablo Coronel y de Josefa Nola, s6lo se conserva su acta de defuncidn del 30 de
marzo de 1901 donde se indica que murié de pulmonia a los 43 afios. En dicha
acta se le sefiala como profesion “comerciante” y se indica que estaba casado
con Mercedes Vera y tenian domicilio en Melipilla. Como testigo del deceso
aparece nuevamente Bernardo Cuervo, lo que reafirma la cercania de éste con
sus compatriotas.

De Jenaro Celeddn Gacitia no existe informacion con respecto al instrumento
que interpretaba. Se conserva su certificado de matrimonio y uno de defunciéon
de su hermano Luis. A la fecha de su matrimonio con Cantalicia Toro el 19 de
marzo de 1895 Jenaro contaba con 27 afnos y declara profesion de “zapatero”.
Fue hijo de Francisco Celedon y de Felipa Gacitta, y sefiala domicilio en calle de
San Agustin. Sinacid en 1868 para 1879 contaba con 11, por lo que esta al limite
de la edad para haber participado de la guerra.
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Del baritono Bernardo Cuervo Herrera tenemos un certificado de defuncién
mas aquellas menciones como testigo de distintos sucesos de sus comparnieros
de banda. El certificado del 4 de septiembre de 1901 lo sefiala como peruano,
musico, soltero, hijo de José Maria Cuervo y de Maria Dionisia Herrera, con
domicilio en Melipilla. A la fecha de su defuncién contaba con cincuenta y seis
afnos. Se menciona como causa de muerte cancer al estomago. Fallecid en el
hospital de Melipilla y fue sepultado en el cementerio municipal de la ciudad.
Como vimos, Cuervo acompaiid a sus compafieros de banda en momentos
intimos de dolor, pero segtin el documento consultado murio solo en el hospital.
Segtin mis calculos, pudo haber nacido en 1845, entonces para 1879 tenia 34
anos, lo que lo convierte en el musico extranjero de mayor edad después de
Estevan Vargas Donayre, y muri6 solo seis meses después que él.

Agustin Consuegra. No sabemos cudl era su funcion dentro de la Banda de
Muisicos, pero puedo compartir varios antecedentes interesantes con respecto a
él. Se conserva un certificado de matrimonio con fecha de 28 de septiembre de
1893 donde se sefiala que contrajo matrimonio con Jacinta Gonzalez Calderén
de 26 afos de profesion costurera. A la fecha del matrimonio declara 34 afos,
era chileno y de profesion hojalatero. Fue hijo de Juan de la Cruz Consuegra
y de Margarita Catalan, todos con domicilio en Melipilla. Dentro de sus
testigos de boda firma Juan Coronel Nola, musico peruano de la banda, lo que
nuevamente deja ver las redes de amistad y afinidad que existian entre ellos.
Calculamos que naci6 alrededor de 1859 por lo que para la Guerra del Pacifico
tenia aproximadamente 20 afios, edad suficiente para haber sido enrolado en
el ejército. En el libro de Documentos Comprobantes de la Cuentas Municipales 2°
Semestre Afio de 1898 se conserva un recibo firmado por Agustin Consuegra
por una funcién de titeres que realiz6 por encargo municipal que copio a
continuacion:

“F. 264

Comprobante N6

Recibi de Don Ramoén Valdivieso la suma de veintitin pesos ($21.00) por una
funcion publica de titeres que di en la Plaza de Armas de esta ciudad del dia
19 del presente mes. Melipilla, Setiembre 24 de 1898. Agustin Consuegra””.

No hay mas informacidén al respecto, pero al parecer dominaba este oficio,
para el cual era contratado y remunerado y se le consideraba lo suficientemente
bueno para ser incluido dentro del programa oficial. Esta actividad se sumaba a
su profesion de hojalatero y musico.

Con respecto al clarinetista Baltazar Bricefio i Ahumada hay algunas

76 Con 162 documentos...
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menciones. El 18 de junio de 1885 aparece dando cuenta del fallecimiento por
fiebre de Sara Cordero Bricefo, parvula de un afio y siete meses. En el certificado
se indica que Bricefio es el padre y que la madre es Dalia Cordero y tenia 35 afios.
Como testigos del fallecimiento firman Agustin Consuegra Catalan y José del
Carmen Rebolledo, ambos musicos de la banda. Un segundo certificado del 4
de diciembre de 1889 da cuenta del fallecimiento del parvulo de 7 meses nacido
en Rancagua José Manuel Bricefio Cordero y ahi se le sefiala como chileno, de
profesion musico y de 40 afnos. Nuevamente fue testigo del fallecimiento José
del Carmen Rebolledo. También se conserva el certificado de defuncién de su
esposa, Dalia Cordero Gémez quien fallecié a los 50 afos de tisis. La tltima
informacién que tenemos es su propio certificado de defuncion del 18 de agosto
de 1916. Baltazar Bricefio, chileno, natural de Rancagua, chileno y viudo fallecié
de “arterioesclerosis’ en un hogar de ancianos y en dicho certificado se indica de
profesion “desconocida”. Al parecer Bricefio fue original de Rancagua, pero se
radicé en Melipilla, volviendo en algunos periodos a su pueblo natal. Tuvo una
relacion cercana con algunos musicos de la banda como Agustin Consuegra y
José del Carmen Rebolledo. Si nacié entre 1845 y 1849, pudo haber participado
como musico de banda de la Guerra del Pacifico y para esa fecha pudo haber
tenido en 1879 entre 30 y 34 anos.

Sobre Augusto Rebolledo Gozme, chileno, ebanista y soltero, tenia 38 afos
al momento de su defuncién acaecida el 16 de noviembre de 1916 a causa de
tuberculosis pulmonar. Fue hijo de José del Carmen Rebolledo y de Dolores
Gozme o Gémez, y no sabemos qué instrumento interpretaba.

Sobre Gregorio Trujillo””, Pedro Aguirre, Francisco Santibanez, Ernesto
Chacén y Pedro Salgado no encontré datos biograficos.

Reflexiones conclusivas

Los relatos musicoldgicos que han estado centrados en las grandes obras y
los grandes maestros y que toman como base la existencia de musica escrita, han
impedido analizar y ver practicas con relevancia social y cultural en espacios
fuera de los grandes centros urbanos. Si a esto se suma que las practicas en
los espacios periféricos no tienen relacion con el canon y sus repertorios nos
encontramos con sujetos, repertorios y practicas olvidadas. Este ha sido el caso
que he presentado en el presente articulo.

El poder presentar algunos antecedentes que refieren a una practica musical
especifica realizada en Melipilla y dar cuenta de los sujetos que participaban de

77 Encontré un posible Gregorio Trujillo, de profesién ganan, que en 1897 contaba con 24 afios. Tenia domicilio
en la Hacienda de San Juan, pero no mostro redes sociales con otros musicos de la banda, ademas de presentar
domicilio en un sector un tanto alejado de Melipilla para la época.

180 Revista NEUMA + Afio 12 Volumen 2



La banda de miisicos a fines del Siglo XIX y principios del siglo XX: Sociabilidad y Civilidad en Melipilla.
The music band in Melipilla at the last quarter of the 19th century and the begining of the 20th
century: Sociability and civility.

ella, puede constituir un punto de inicio para reconstruir la memoria musical de
la ciudad. Si bien es cierto que no se mencionan repertorios, esto puede servir
para profundizar el caso de estudio o bien para relacionarlo con otros casos
de estudio semejantes que se puedan constituir mas adelante. Por otra parte,
aquella hipdtesis de que los musicos peruanos y bolivianos que la conformaron
llegaron en calidad de prisioneros de guerra es suficientemente interesante para
seguir recabando fuentes y ahondando en ella.

La practica musical de la banda de musicos de Melipilla ocurria en su propio
espacio, tiempo y con una audiencia determinada; la comunidad de vecinos de
la ciudad, pero me hacen reflexionar en lo apropiado que podria ser un abordaje
desde el concepto de senderos urbanos de Ruth Finnegan™ para pensar en la
construccion de sentido mediante su presencia y desplazamientos urbanos
predefinidos, los cuales indicarian el circuito centro-periferia del radio urbano.

Creo también que estas practicas musicales incidieron en las dinadmicas
sociales de la ciudad y las articularon otorgandole al centro urbano un cariz de
progreso, patriotismo y modernidad. De ese modo, también se diferenciaron y
se diferencian atin hoy, de otras practicas, tanto urbanas como aquellas propias
del espacio rural. De este modo la presencia de la banda de miisicos a fines del
siglo XIX constituyd un elemento de la identidad colectiva urbana de Melipilla
a fines del siglo XIX, y creo que queda claro que dicha identidad se construyo
con sujetos de distintas proveniencias.
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