RESUMEN

En las ultimas décadas, autores como Hatten, Tarasti y Grabdcz han desarrollado
andlisis del discurso musical bajo la vertiente narrativa, revelando nuevas posibilidades
para comprender los significados latentes en obras instrumentales. El miisico y
psiquiatra Claudio Naranjo (1932 — 2019) afirma que la forma sonata es una forma
orgdnica que permite la expresion de experiencias miticas y que sus diferentes maneras
de estructurarse guardan significativas semejanzas con las narrativas arquetipicas
conocidas por los estudiosos de los mitos como “El viaje del héroe”. Desarrollando este
tema, presentaremos el andlisis narrativo del ler movimiento del Quinteto para piano y
cuerdas en Mib mayor op.44 de Schumann, a partir de un poema que corresponde nota a
nota a las lineas melddicas de esta obra. Su autor, Tétila Albert Schneider (1892-1967),
un célebre escultor y poeta chileno cred una original obra poético-musical que denoming
“Dictados Musicales”, poemas originales en alemdn que deben leerse en sincronia con
el discurso musical, como un canto. El contenido de estos poemas se articula con los
procesos formales y armonicos revelando posibilidades sorprendentes para el andlisis
narrativo de las obras a que corresponde. A través del andlisis temdtico y de las regiones
armonicas, se realizard una comparacion entre las secciones del ler movimiento de esta
obra y las partes correspondientes del poema sincronizado con sus lineas melddicas. La
l6gica narrativa del poema estd intimamente relacionada con los procesos formales que
constituyen esta obra construida en forma de sonata y abre nuevas posibilidades para el
campo de estudios de la narratologia musical.

Palabras clave: forma de sonata, narrativa musical, poesia, significado musical, viaje
del héroe, Claudio Naranjo.

ABSTRACT

In the last decades, authors such as Hatten, Tarasti and Grabocz have developed musical
discourse analysis under the narrative aspect, revealing new possibilities to understand
the latent meanings in instrumental works. The musician and psychiatrist Claudio
Naranjo (1932 — 2019) affirms that the sonata form is an organic form that allows
the expression of mythical experiences and that its different ways of structuring bear
significant similarities with the archetypal narratives known by scholars of myths as
“The hero’s journey.” Developing this theme, we will present the narrative analysis
of the 1st movement of Schumann’s Quintet for piano and strings in Eb major op.44,
based on a poem that corresponds note by note to the melodic lines of this work. Its
author, Totila Albert Schneider (1892-1967), a famous Chilean sculptor and poet,
created an original poetic-musical work that he called “Musical Dictations”, original
poems in German that must be read in sync with the musical discourse, like a song.
The content of these poems is articulated with the formal and harmonic processes
revealing surprising possibilities for the narrative analysis of the corresponding works.
Through thematic analysis and harmonic regions, a comparison will be made between
the sections of the 1st movement of this work and the corresponding parts of the poem
synchronized with its melodic lines. The narrative logic of the poem is intimately related
to the formal processes that constitute this work built in the sonata form and opens up
new possibilities for the field of study of musical narratology.

Keywords: sonata form, musical narrative, poetry, musical meaning, hero’s journey,
Claudio Naranjo.
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Introduccion

Este articulo se divide en tres partes. La primera parte trae un resumen
biografico-musical de Claudio Naranjo y su amigo y mentor, el escultor y
poeta chileno Tétila Albert, artista que fue la principal inspiracion de sus ideas
musicales; la segunda parte se ocupa de comentar algunos aspectos de los
estudios sobre el significado musical y su estado actual, tratando de explicar
en qué consiste la hermenéutica musical de Claudio Naranjo; la tercera parte
esta dedicada al andlisis narrativo del ler movimiento del Quinteto op. 44 de
Schumann, relacionando los aspectos de la forma sonata conla narrativa presente
en el Dictado Musical de Tétila Albert, que consiste en un poema original en
aleman (traducido al espafol para este analisis) que se lee en sincronia con las
melodias de esta obra.

1 Correos electrénicos: ribeiro1685@gmail.com, ORCID 0000-0002-0626-1725; miren.perez@uam.es, ORCID
0000-0003-0959-6907. Articulo recibido el 23/02/2022 y aceptado por el comité editorial el 28/06/2022.
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I
Resumen biografico de Claudio Naranjo y Tétila Albert

Claudio Benjamin Naranjo Cohen (1932, Valparaiso, Chile — 2019, Berkeley,
EE.UU.) fue un reconocido psiquiatra, escritor y musico. En su autobiografia?,
Naranjo narra que su madre, Julia Cohen, era una excelente pianista aficionada,
admirada por su amigo Claudio Arrau, uno de los pianistas mas importantes
del siglo XX. Ella mantenia un salén con un piano de cola en su casa en la
ciudad de Valparaiso en Chile y ofrecia veladas frecuentes a las que asistian
importantes musicos. Con el estallido de la Segunda Guerra Mundial, muchos
musicos famosos de paso por Santiago fueron invitados a estas veladas y se
dirigieron a Valparaiso, a 133 km de la capital. Claudio Naranjo, desde su nifiez
hasta su primera adolescencia, escuchd en su propia casa a algunos de los
mas grandes musicos de la época. Artistas como Jascha Heifetz, Erich Kleiber,
Hermann Scherchen, Micha Elman, Jascha Horenstein, Fredy Wang y Claudio
Arrau, llenaron su infancia de musica en vivo de gran calidad artistica. Claudio
Naranjo desarrollé el buen gusto por la musica y este ambiente refinado
ciertamente influy6 en su decision de estudiar piano y composicion en su
juventud. Entre su adolescencia y juventud asisti6 al Conservatorio Municipal
de Vina del Mar y posteriormente al Conservatorio Nacional en Santiago, donde
estudié piano y composicion teniendo como maestros a algunos de los mas
grandes musicos chilenos de su época. Claudio demostré ser un gran talento
musical y gané dos concursos: uno de piano, con obras de Debussy y otro de
composicion, con una Sonatina para piano en dos movimientos. Una de sus
composiciones, “Movimiento Perpetuo”?® para piano, fue editada por Ricordi.
Sin embargo, como cuenta Naranjo en su autobiografia, sus padres se opusieron
a que siguiera una carrera artistica y lo presionaron para que abandonara la
musica en favor de una carrera mas prometedora. Por ello, se decant6 por la
medicina y mas tarde se graduo en psiquiatria, aunque nunca abandonoé por
completo la musica. Desarrolld varios estudios y trabajos como psicoterapeuta
y fue uno de los principales seguidores de Fritz Perls, creador de la Terapia
Gestalt. Posteriormente recibié y difundio el conocimiento del Eneagrama de
la Personalidad y escribi6 varios libros sobre este tema, traducidos a varios
idiomas. Trabajé durante aproximadamente 50 anos con grupos de terapia
y meditacion en que la musica siempre estuvo presente y cred una escuela
de autoconocimiento llamada SAT - Seekers After Truth (Buscadores de la
Verdad), que actualmente esta activa en varios paises. Se le considera uno de los
principales integradores del conocimiento oriental y occidental sobre la mente
humana y sus posibilidades terapéuticas. En 2015 fue nominado al Premio
Nobel de la Paz por su trabajo a favor de una revolucion en la educacién. En

2 Naranjo, Claudio (2018). Ascenso y Descenso de la Montafia Sagrada. Santiago de Chile: Penguin Random
House, pp. 1-804.

3 Naranjo, Claudio (1949). Movimiento Perpetuo para piano. Valparaiso: Ricordi.
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la década de los 90 escribi6 algunos articulos sobre musica en la Revista MAP
(Vitoria Gasteiz, Espafia) y en 2015 publicé el libro “La Musica Interior”, en el
que explica su hermenéutica musical y expone ideas originales sobre la musica
y la importancia de la forma sonata. Un personaje clave en la vida de Claudio
Naranjo fue el escultor y poeta Totila Albert. Con él, Claudio se acercd del
mundo arquetipico de la musica, con su Dictado Musical y su visién del ser
humano.

Totila Albert Schneider (1892, Santiago de Chile - 1967, Santiago de Chile)
fue uno de los mas prestigiosos escultores chilenos del siglo XX. Hijo de padres
alemanes, muy pronto mostré una gran sensibilidad por la escultura y también
por la poesia. Su padre, don Federico Albert, vino a Chile a través de un contrato
con el gobierno que en la época se interesaba en traer hombres de ciencia
europeos, principalmente de Alemania. Trabajo en varios proyectos ambientales
en Chile, fundo el Museo de Historia Natural y fue un ecologista adelantado a
su tiempo, convirtiéndose en una figura de gran relevancia en el pais. Su madre,
Teresa Schneider, era una pianista aficionada y los tres, padre, madre e hijo,
formaban un trio de citaras con el que actuaban regularmente. Tétila era un
virtuoso de la citara de concierto, instrumento que habia sido inventado por su
abuelo, Max Albert, medio hermano de Luis de Baviera, monarca prusiano en el
siglo XIX. A los 11 afios, Tétila Albert fue enviado a Alemania para realizar sus
estudios basicos, ya que sus padres creian que la formacioén en su pais natal era
superior a la que se ofrecia en Chile.

Unos afios mads tarde, Tétila regresé a Chile para estudiar agronomia
a pedido de su padre, pero su inclinacion artistica lo convencié para que le
permitiera convertirse en artista y fue enviado de regreso a Alemania para
estudiar pintura y escultura. Las primeras esculturas de Totila causaron
gran impresion en importantes artistas de Berlin y fue nominado al Premio
Prusiano, que no pudo recibir por ser chileno. Rapidamente gané fama, éxito
considerable y fue llamado en su época el “Rodin” aleman. En el periodo entre
las dos grandes guerras, regresé por un corto tiempo a Chile, siendo aclamado
como un escultor de gran originalidad e importancia. En 1928, cuando murié
su padre, Tétila - entonces con 37 afios de edad - entrd en crisis y de repente
dejo de esculpir. Para él, su padre era algo asi como un héroe y con su muerte
cayd en un estado similar a una profunda depresion. Tétila dijo que en ese
momento se sintié como Orfeo descendiendo al mundo de los muertos. En este
estado comenz¢ a escuchar una voz en aleman que le dictaba poesia al oido en
forma de cancion®. Tétila empezd a anotar esta poesia y le tomo algunos afios
de su vida, convirtiéndose en una gran epopeya llamada “El Nacimiento del
Yo" en 5 tomos, cada uno con 120 canciones. Fue un largo periodo en que no

*  Una explicacién aproximada serfa que experiment6 un fenémeno de claridaudiencia.
5 Albert, Tétila (2015). Die Geburt aus dem Ich Teil 1 -5 — Epos. Verlag: Books on Demand.
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pudo mantenerse, pero tenia amigos de buena condicién financiera que al darse
cuenta de que algo importante estaba pasando, prestaron ayuda econdmica. A
mediados de la década de 1930, con la conclusion de su epopeya, Tétila sintid
que habia cumplido una importante mision, pero se sinti6 perdido y sin saber
qué hacer.

En esta época recibié como regalo unos discos con grabaciones de obras
de Beethoven vy, al escucharlos, se dio cuenta de que Beethoven también
habia pasado por un proceso similar de inmersién interior. Entonces decidid
interpretar poéticamente la obra de Beethoven, tomo desde su Op.1 y empez6 a
escribir algunos poemas iniciales (el primer poema tiene la fecha de 23/09/1936).
Sin embargo, luego de un tiempo de desarrollar este proyecto, Tétila tuvo una
experiencia inusual. Segin informd, cuando puso una sonata de Beethoven en
el tocadiscos, comenzd a escuchar una voz en aleman cantando en sincronia
con la melodia®. Se asustd hasta el punto de golpear el dispositivo que casi
se rompid. Recuperado del susto, reanudd su audicién, comprobando que
el fenomeno de este canto sincrénico continuaba y que solo él podia oirlo.
Renunciando a interpretar la musica de Beethoven, decidid simplemente
escribir las palabras cantadas y asi originoé lo que llam¢é “Dictados Musicales”.
Tétila no la consideraba obra suya, sélo la escuchaba y la anotaba, como si fuera
el secretario de Beethoven (el primer poema de los Dictados Musicales data del
11/11/1936). Este trabajo lo realizé de manera sistematica, con todas las sonatas
para piano de Beethoven, algunas sinfonias, conciertos y musica de camara,
anotando tnicamente el texto de la exposicion de los primeros movimientos,
obra que denomino “El Tti Revelado””.

Al llegar al op.55 - la Sinfonia Heroica - también siguioé anotando la poesia
sincronizada de los otros movimientos y a partir de ahi, comenz6 a anotar la
poesia dictada en obras completas. El dia anterior al inicio de la Segunda Guerra
Mundial tomo a Tétila por sorpresa con una advertencia urgente de la embajada
chilena: debia salir de Alemania de inmediato. Tétila partié apresuradamente
hacia el norte de Alemania y se embarcé rumbo a América del Sur en el altimo
barco antes de que cerraran los puertos “con las manos en los bolsillos”, segin
dijo. En su prisa por huir, dejo atras sus manuscritos y esculturas, su taller fue
destruido y todo se perdio. Lo que nos ha llegado de sus escritos de esta época
se debe a amigos que afortunadamente hicieron copias que posteriormente
fueron encontradas.

Tétila llegd a Chile abalado psicologicamente. Por su prestigio, fue recibido
como profesor honorario de la Academia de Bellas Artes y retomo la escultura
para sobrevivir. Debido al estrés de la fuga repentina de Alemania, Tétila se

Como en la epopeya, algo similar a la claridaudiencia.
7 Albert, Tétila (sd). Das Annerkannte Du. Epos VI, (Manuscrito).
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dio cuenta de que habia perdido la capacidad de escuchar las palabras en la
musica, algo que sintié como un aborto espontaneo. Pero, en 1951 recuperd
esta facultad, ya no con Beethoven sino con Schubert. Al escuchar su Sinfonia
Inconclusa, se dio cuenta de que este compositor también habia experimentado
algo profundo como Beethoven y con €l recuper6 la facultad de escuchar el
canto en sincronia con la musica. En 1952, Claudio Naranjo, entonces con 20
anos de edad, se habia hecho amigo de Tétila y estudiaba aleman con su esposa
Ruth. En un dia, estando él en su casa para una clase de aleman le obsequi6 con
un disco de la 4 Sinfonia de Schumann. Tétila, que no era muy interesado en
la musica de Schumann, se sorprendié al escuchar también poesia dictada en
esta obra. Después de Schumann, Tétila “auscultdé” (término que usaba para su
proceso de escucha musical) a Brahms y mas tarde a Mozart y Bach. Claudio
Naranjo escribi6 un articulo sobre los Dictados Musicales para la revista Musica,
Arte y Proceso® y dedicé algunos capitulos del libro “La Musica Interior”® a la
presentacion de esta obra atin poco conocida. Los Dictados Musicales de Toétila
Albert estan siendo editados y publicados en el sitio web oficial de Claudio
Naranjo por un equipo formado y preparado por €l.

Este equipo contintia con esta obra, que es uno de sus principales proyectos
postumos. El volumen 1 se publicé en 2021 con el Quinteto para piano y
cuerdas de Schumann op.44 (con el poema aleman sincronizado con la musica
y palabras en video, traducido a 3 idiomas) y se puede acceder en el sitio web
de Claudio Naranjo. Esta sera la obra de la que analizaremos a continuacion el
1¢ movimiento. Poco antes de morir, en 1967, Tétila entregé a Claudio Naranjo
los manuscritos del Dictado Musical: docenas de cuadernos con poesia en
aleman que se comprometié a divulgar. Hay mas de 40 obras de Bach, Mozart,
Beethoven, Schubert, Schumann y Brahms, que incluyen poemas sincronizados
en obras completas como las 4 sinfonias de Brahms y algunas de Beethoven,
Schubert, Schumann y Mozart, incluyendo diversas sonatas, conciertos y obras
de musica de camara.

II
Breve mirada en los estudios sobre el significado musical

Hanslick' es considerado uno de los principales precursores de los estudios
sobre el significado musical. Sus ideas prevalecieron durante todo el siglo XIX
y parte del XX, siendo uno de los responsables de que planteamientos como
la hermenéutica de Kretszchmar' y los estudios comparativos entre musica

8 Naranjo, Claudio (1998). “El didlogo y la obra de Tétila Albert”, Miisica, Arte y Proceso, 6, pp. 49-74.

®  Naranjo, Claudio (2015). La Misica Interior. Barcelona: Ed. La Llave.

10 Hanslick, Edward (2002). Do Belo Musical (1853). Lisboa: Edi¢des 70.

1 Kretzschmar, Hermann (Herausgegeben) (1920). Kleine Handbiicher Der Musikgeschichte nach Gattungen,
Band VIL. Leipzig: Druck und Verlag von Breitkopf & Hartel.
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y literatura de Schering'? quedasen practicamente descartados hasta épocas
recientes. En los primeros anos del siglo XX, los acalorados debates entre el
teorico de la musica Schenker y el critico musical Paul Bekker® desataron la
vieja disputa entre los enfoques formalistas y referencialistas y se hizo habitual
en los circulos académicos despreciar los enfoques de la significaciéon musical
de caracter hermenéutico o semantico, hecho que provoco la postergacion de
estudios mas profundos sobre el significado musical.

Meyer afirmé que “[..] los significados absolutos y los significados
referenciales no se excluyen mutuamente [...]”* y criticé la tendencia al monismo
filosofico que alimentaba la disputa entre ambos enfoques. A mediados del
siglo XX se observa paulatinamente el surgimiento de estudios musicolégicos
que buscaban el equilibrio y el didlogo entre el andlisis formal y el analisis del
significado musical. Obras como las de Rosen'®, Ratner' y Asafiev!'” abrieron
importantes horizontes para la musicologia con las elaboradas nociones de
topicos o entonaciones en la década de 1980. Autores posteriores como Hatten'®,
Agawu®, Kozel®, Grabdcz?, Lopez-Cano* y Casablancas® han desarrollado
en profundidad los estudios sobre narratologia musical presentando nuevos
conceptos e interesantes andlisis de obras tradicionales. Por otro lado, estudios
modernos sobre la musica clasica y romantica han traido nuevas luces
sobre aspectos formales y procesuales de este repertorio. Los importantes
estudios de Caplin® y Hepokosky y Darcy® son considerados referencias
actuales en esta area y han estimulado a otros autores como Schmalfeldt®,

Schering, Arnold (2001). “The Eroica: Beethoven’s Homer Symphony? (1934) ”, Current Musicology, 69 (Spring

2000), pp. 68-96.

5 Bekker, Paul (sf). En: https://schenkerdocumentsonline.org/mobile/profiles/person/entity-000057:.pdf.

Consultado el 20 de febrero de 2022.

Meyer, Leonard (2005). La emocién y el significado en la miisica (1956). Madrid: Alianza Editorial. p. 23.

5 Rosen, Charles (1980). Formas de Sonata. Barcelona: Editorial Labor.

16 Ratner, Leonard (1980). Classic Music: Expression, Form and Stile. New York: Schirmer Books.

Goémez, Arturo Garcia (2008). Teoria de la entonacion. Sobre el proceso de formacién de la miisica en la vida y obra de
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Moortele” y Horton® a desarrollos y aproximaciones de abordajes sintacticos
con abordajes semanticos en analisis de obras maestras del repertorio clasico y
romantico. La idea de “rotacion tematica” de Hepokosky y Darcy?®, considera
las reapariciones de temas en las secciones de desarrollo y coda desde un nuevo
punto de vista que permite nuevas comprensiones de los temas como personajes
y Schmalfelt®, mirando desde la dimensidn sintactica de la musica, ha elaborado
el concepto de “volverse” (becoming), que abre una interesante posibilidad de
dialogo entre visiones exclusivamente formales y visiones narratoldgicas de la
musica.

Claudio Naranjo no se presentaba como musicélogo y sus estudios sobre el
significado musical no pueden ser caracterizados como estudios musicologicos.
Su enfoque hermenéutico mejor puede ser caracterizado como critica
musical y no era su intencién atender al mundo académico, pero si al ptblico
meldémano e interesado en el trabajo del autoconocimiento. Aunque Naranjo ha
investigado las posibilidades terapéuticas de la musica, tampoco se presentd
como musicoterapeuta. Su enfoque se centraba en lo que él llamé hermenéutica
musical, combinando diversas técnicas de meditacion con el objetivo de preparar
al oyente para una apreciacion mas profunda de los significados latentes en las
grandes obras musicales. El tema de la meditacion en conexion con la musica es
uno de los mas novedosos aportes de Claudio Naranjo, pues que las vivencias
arquetipicas con la musica se benefician mucho con una preparaciéon de la
mente, las emociones y el cuerpo.

Para Naranjo, la idea de “musica absoluta”, como era costumbre referirse a
la musica instrumental, carecia de sentido. Dijo él que “la muisica es un simbolismo
sonoro que transmite significados” (original en cursiva)®. Estos significados
permiten que la musica sea un “lenguaje de comunicacién experiencial” (orig. en
cursiva)®?, que puede ser investigado a través de un proceso hermenéutico y
experimentado a través de la meditacion combinada con la musica, llamando la
atencion sobre aspectos de la cognicion, desarrollando formas de optimizar el
momento de escuchar musica.

Sobre la Forma Sonata, Naranjo elaboré ideas originales y de gran
profundidad, entendiéndola como algo mas alla de un fenémeno estético,
trascendiendo las consideraciones puramente musicales. Segiin Naranjo, la

¥ Moortele, Steven Vande (2013). “In Search of Romantic Form”, Music Analysis, 32, 3, pp. 404-431.

Horton, Julian (2017). “Criteria for a theory of nineteenth-century sonata form”, Music theory and analysis
(MTA), 4, 2. pp. 147-191.

¥ Hepokoski, James y Warren Darcy (2006). Elements of Sonata Theory..., p. 17.

% Schmalfeldt, Janet (2011). In the Process of Becoming..., p. 114.

3 Naranjo, Claudio (2015). La Mdsica Interior..., p. 20.

#  Naranjo, Claudio (2015). La Mdsica Interior..., p. 24.

% Naranjo, Claudio (2015). La Mdsica Interior..., p. 154.
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forma sonata funciona como un artefacto organico que se conecta con aspectos
miticos de la conciencia humana. Su comprension existencial y transpersonal de
la forma sonata enriquece el alcance de las consideraciones sobre el significado
de la musica:

“[...]1a forma sonata es una forma sonora organica que refleja la forma de un fluir
organismico, e incluso, por tanto, la forma de un proceso de vida universal, ademas
de su encarnacion bioldgica o su manifestacion en la maduracion del individuo”.

Naranjo explica que este “proceso de vida universal” no es otro que la
narracion de la Jornada del Héroe, que tuvo como precursores los estudios de
Propp™* sobre los cuentos populares rusos y de Campbell® quien profundizé
en los mitos de la humanidad. Naranjo busca recuperar en su acercamiento
a la hermenéutica musical la intima conexiéon que existe entre la literatura
universal y toda gran musica, recuperando un lugar comun en las biografias de
los grandes compositores que, sin excepcidn, eran avidos lectores y valoraron
profundamente la poesia y la literatura antigua y contemporanea. Sobre todo,
nunca dejaron de considerar la importancia del contenido expresivo de la
musica mas alla de las consideraciones puramente estéticas.

Naranjo toma como objeto de estudio de su hermenéutica el recorte histérico
musical que parte de Bach, pasa por Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann y
finaliza en Brahms*. También considera que el sentido existencial de la forma
sonata alcanza su madurez en Beethoven, marcadamente en la Sinfonia Heroica,
marcando la pauta para los romanticos venideros:

“Es como si Beethoven hubiera expresado en términos musicales lo que
en el mundo verbal de la mitologia y los cuentos de hadas se llama el mito
del héroe: un proceso arquetipico invariable a través de lugares, tiempos y
personas, que parece encarnar la estructura del “viaje de la vida”, es decir,
la estructura del desarrollo humano completo”?.

Naranjo habla de un “proceso arquetipico” y sus concepciones exhiben
claros puntos de contacto con Jung, el pionero en el estudio de los arquetipos.
Jung® afirma que [...] los contenidos del inconsciente colectivo, por otro lado,
son llamados arquetipos. [...] (original en cursiva). Jung también afirma que “el
significado del término ‘archetypo’ es sin duda mas claro cuando se relaciona
con el mito, la ensefianza esotérica y el cuento de hada”®. Dentro de los diversos

3 Propp, Vladimir (2009). Morphology of the Folk Tale (1928). Austin: University of Texas Press.

% Campbell, Joseph (1959). El Héroe de las mil caras (1° ed. 1949). México: Fondo del Cultura Econémica.
% Estos son también los compositores a los que se dedica Tétila Albert en los Dictados Musicales.

¥ Naranjo, Claudio (2015). La Misica Interior..., p. 145.

*®  Jung, Carl Gustav (2000). Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Petrépolis: R]. Vozes, p. 16.

¥ Jung, Carl Gustav (2000). Os arquétipos e o inconsciente coletivo..., p. 17.

20 Revista NEUMA « Afio 15 Volumen 1



La Hermenéutica de Claudio Naranjo y el Legado de Totila Albert:
una vision Narratologica de la forma Sonata
Claudio Naranjo’s hermeneutics and the legacy of Tétila Albert:
a Narratological vision of Sonata form

mitos y cuentos, nos interesa en especial el mito del héroe, el que vence una
batalla arquetipica, que para Jung seria la conquista de la individuacién, o como
cita Naranjo, el desarrollo humano completo. Naranjo dice que los contenidos
arquetipicos accedidos a través de la musica nos abren al mundo de los mitos,
cuentos de hadas, la literatura y poesia.

Las ideas de Naranjo sobre el significado musical cuentan con el mundo
arquetipico de los mitos, cuentos de hadas y por eso se conectan obviamente con
la literatura, indo en direccion opuesta a las ideas de Hanslick sobre la “musica
absoluta”. Pero, Naranjo llama la atencién sobre algo importante acerca de esta
idea, revelando un punto de vista diferente sobre Hanslick, algo que no se ha
entendido correctamente:

“Entre los modernos, sin duda esta de moda decir que la musica no
significa nada. Desde que Stravinsky lo dijo provocativamente, casi
todos los musicos profesionales lo han repetido, y muchos lo han estado
diciendo desde el libro de Hanslick sobre “Lo bello en la musica”. Debido
a que Hanslick era respetado como critico, su afirmaciéon de que la mejor
musica no se refiere ni debe referirse a experiencias extra-musicales tuvo
éxito entre los musicos entendidos; pero conviene aclarar que no es exacto
que el concepto de “musica absoluta” introducido por Hanslick sea algo
equivalente a la opinién comun de que la musica “no significa nada”;
pretende, mas bien, que las experiencias a las que accedemos a través de
la musica “no son de este mundo” ni traducibles a términos tales como
el contenido de las artes representativas, para las que la forma es algo asi
como una prenda. (énfasis afadido)”*.

Al afirmar que “no son de este mundo”, Naranjo se refiere implicitamente
a un universo de posibilidades de sentido que luego explica, ya que las
vivencias que cita son vivencias de la vida interior de los compositores
y que se reflejan en las vivencias de cada individuo/ oyente (de ahi el
nombre “La Musica Interior”). Naranjo, al referirse a la vida interior de
los compositores, revela un mundo mas amplio que el que se desarrolla
en las narrativas biograficas. Naturalmente, comenta aspectos biograficos,
como es comun a diferentes enfoques, pero va mas alla al relacionar las
experiencias arquetipicas de ciertos compositores con procesos existenciales
que encuentran eco en los mitos.

Amododeejemplo,laSinfonia Heroica de Beethoven esanalizada pormuchos
estudiosos a través de su relacién con la influencia de Napoledén Bonaparte y
los posibles significados historicos, biograficos y sociales relacionados con esta

“ Naranjo, Claudio (2015). La Mdsica Interior..., p. 14.
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obra central en la historia de la musica*. Naranjo considera real la influencia de
Napoledn en Beethoven (y la polisemia musical permite muchas posibilidades
de comprension) pero considera que el verdadero “héroe” al que se refiere
Beethoven apunta a un sentido mas amplio. Para él, no se trata simplemente
de una cuestién de admiracion por Napoleon (que Beethoven efectivamente
alimento, para luego decepcionarse), sino de algo de una naturaleza mas
profunda e intima, que los estudiosos de la mitologia expresan como “El viaje
mitico del Héroe” — un proceso arquetipico con el que la forma sonata esta
especialmente relacionada.

Segtin Naranjo, el verdadero contenido de las grandes obras musicales
occidentales es el relato interior de los procesos de superacién de cada individuo,
no como relato biografico, sino como relato mitico. Tal nivel de significado,
segun él, no se encuentra facilmente, salvo en unos pocos compositores y aun
asi, sélo en unas pocas obras concretas que han alcanzado la profundidad
suficiente para expresar estos contenidos miticos. Naranjo afirma que las
grandes obras instrumentales clasicas equivalen a la gran literatura -Homero,
Dante, Shakespeare, Cervantes, Goethe, entre otros*- y que “la musica, mds que
ser miisica, obra en nosotros como alimento espiritual” (original en cursiva)* ya que
sus grandes obras maestras albergan un profundo nivel de comprensién que
sustenta la atraccion perenne que algunas de estas composiciones ejercen en las
personas.

Las ideas de Naranjo vienen acompanadas de los Dictados Musicales de
Totila Albert y aportan algunas novedades al universo de las consideraciones
musicologicas en el campo de la narratologia. Naranjo naturalmente considera
la teoria musical, su matematica y sus aspectos técnicos fundamentales para el
estudio de obras musicales complejas. Estos son por supuesto requisitos basicos
e insustituibles para el desarrollo de la comprension musical y las habilidades
necesarias para la interpretacion y la composicién, como no podia dejar de
serlo en vista de su propia formaciéon musical como pianista y compositor.
Sin embargo, el aspecto del contenido, relegado durante tanto tiempo a la
subjetividad, no es menos importante que la teoria y la técnica, y la integracion
entre estos diversos aspectos es esencial para que el estudioso acceda al alma de
las obras musicales.

El conocimiento de los aspectos tedricos y formales, incluyen muchos
aspectos que concurren para la comprension del fendmeno musical como un

# Rocha Baia y Pedro Rodrigues (2017). A Perda da Dedicatéria i Eroica. Andlise de como a obra de Beethoven foi
influenciada por Napoledo. Trabalho de Conclusdo de Curso—Centro de Ciéncias Humanas (CCH). Universidade
Estadual de Londrina.

Como también afirman autores como Schering y Paul Bekker.

#  Naranjo, Claudio (2015). La Misica Interior..., p. 8.
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todo. En este universo debemos considerar que los intervalos, la tematica, la
ritmica, la armonia, el fraseo y todas las relaciones posibles en una determinada
obra adquieren un significado mas profundo cuando se exploran juntamente
con la consideracién de su dimensién narrativa, explorando los posibles
significados que permean su relacion con la literatura, los mitos y la poesia.
La hermenéutica propuesta por Naranjo, asi como los diversos abordajes de
la narratologia musical son importantes temas que podrian ser integrados al
conocimiento tedrico tradicional, promoviendo un aprendizaje significativo
con el potencial de proporcionar a los estudiantes en todos los niveles una
comprension mas profunda del fendmeno musical.

El universo del analisis musical relativo a la forma sonata tiene en Marx*,
uno de los primeros autores en exponer la configuracién tradicional de la forma
de sonata en sus andlisis de Beethoven. Trazando un puente entre el origen
de estos estudios y los autores modernos mas significativos como Caplin,
Hepokosky y Darcy, podemos entender como las cuestiones formales y tedricas
siempre van de la mano con las cuestiones semanticas. Hepokosky y Darcy
categorizan 5 tipos de forma sonata, de los cuales el tipo 3 es la forma llamada
“de escuela” (textbook)®. El tipo 3 de forma sonata tiene una 1? parte -llamada
Exposicion- que debe tener al menos dos temas: el masculino (en la tonica) y el
femenino (en la dominante — si en tonalidad menor, en la relativa), estableciendo
un conflicto que se manifiesta principalmente en la tensiéon armonica entre los
temas y secciones, y que debe ser resuelta en la Reexposicion. (Figura 1).

Figural. Exposicion y Reexposicion de la Forma Sonata Tipo 3*.

Forma Sonata Tipo 3 (textbook)
Exposicion
Tema 1 (masculino) > Tema 2 (femenino) > codeta
Toénica mayor Dominante Dominante
Ténica menor Toénica relativa Dominante

#  Marx, Adolph Bernhard (1997). “Form in Music.” In Musical Form in the Age of Beethoven: Selected
Writings on Theory and Method. Edited and translated by Scott Burnham. Cambridge: Cambridge
University Press, pp. 55-90.

% Hepokoski, James y Warren Darcy (2006). Elements of Sonata Theory..., p. 344.

% Esimportante observar que el esquema presentado en la Fig.1 cumple la funcién diddctica de aclarar algunos
aspectos formales genéricos de la Forma Sonata. Las excepciones y deformaciones del esquema son intimeras
y podemos encontrar muchos ejemplos como la Sinfonia n. 60 de Haydn, en que el tema 2 es una variacién en
diminucién ritmica del tema 1y Beethoven, que en la sonata para violin y piano n.5 (Primavera) presenta un
1° tema de cardcter claramente femenino, seguido del 2° tema de cardcter masculino.
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Reexposicion
Tema 1 (masculino) >  Tema 2 (femenino) > Coda
Ténica mayor Toénica mayor Dominante - Tonica
Ténica menor Ténica menor Dominante - Ténica

Fuente: elaboraciéon propia

Conforme comprendemos, esta primera idea sobre la forma sonata configura
ya un aspecto mitico en la consideracién de la tension existencial que representa
la oposicion armonica y la oposicion de los géneros, y esta metafora esta presente
desde Marx hasta los mas modernos estudiosos.

El tipo 3 forma sonata presenta también una seccion llamada de Desarrollo,
que se configura como un espacio abierto de posibilidades y explora el conflicto
creado a través de modulaciones, exploraciones tematicas y ritmicas que
generan tension que aumenta hasta llegar a un punto climax, al que se sigue la
seccion llamada Reexposicion. La seccidn final llamada Coda tiene la funciéon de
conclusion de la forma. (Figura 2).

Figura 2. Desarrollo y Coda de la Forma Sonata Tipo 3

Forma Sonata Tipo 3 (textbook)
Desarrollo
Seccion 1/ Seccidn 2 / Seccion 3 / Seccidén ...
modulaciones, exploraciones tematicas y ritmicas
(y eventualmente nuevos temas)
Coda

Conclusion de la forma (y eventualmente un desarrollo terminal)

Fuente: elaboracién propia

En la Reexposicion de este tipo 3 de sonata, son reintroducidos los temas
de manera integrada, en que el masculino y el femenino aparecen en el mismo
plan armonico, ofreciendo una solucién al conflicto original. Comprendemos
que la ténica, al girar sobre si misma, permite la resolucion del conflicto y lleva
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el discurso a una conclusion en la seccién final, llamada Coda. Sin embargo,
la forma misma, a pesar de este significado latente, solo adquiere una posible
dimension trascendente a través de las obras de grandes compositores que son
capaces de construir narrativas logicas, satisfactorias y verdaderas, capaces de
integrar la dimension del significado en una unidad formal convincente.

Seguin Naranjo, la forma sonata es una forma muy especial, mas alla de
cuestiones simplemente musicales y cuyas posibilidades narrativas permiten
la expresion de experiencias miticas y universales que contribuyen a la
comprension de nuestros procesos internos.

Una de las corrientes musicologicas actuales es aquella en que se estudian
las narrativas implicitas en las obras, contemplando una apertura a los procesos
transpersonales y maneras de analizar el discurso musical que trascienden los
limites de la forma, permitiendo acceder a la dimension mitica del arte. Grabdcz
es una de las musicologas preeminentes en este campo y define de manera clara
e inequivoca este nuevo campo de la narratologia musical:

“[...] narratividad musical” o “narratologia musical” se refiere al modo
de organizacion expresiva en las composiciones instrumentales. En otras
palabras, la narratividad musical es la forma en que se organizan las
unidades significantes dentro de una forma musical. Las aplicaciones de
estrategias narrativas en la musica buscan comprender cémo se articula
el discurso musical en términos de secuencias de temas o entonaciones.
Este enfoque se combinard en todos los casos con un analisis musical
tradicional basado en las teorias de la estructura (forma) musical, en los
analisis tematicos y motivicos, la armonia y la orquestacion [...]"%.

Los enfoques que contemplan las posibilidades narrativas junto con el
analisis formal son relativamente recientes en la musicologia actual y esperamos
que este analisis introductorio a los Dictados Musicales de Toétila Albert pueda
contribuir a los estudios sobre narratologia musical.

III
Analisis de la relacion entre forma y contenido en el 1° movimiento del
Quinteto para piano y cuerdas op.44 en Mi b Mayor de Schumann segn el
poema del Dictado Musical de Tétila Albert*®

Schumann compuso el Quinteto para piano y cuerdas en Mi bemol mayor
op.44 en 1842, y la obra fue muy bien recibida por el publico:

¥ Grab6cz, Mdrta (2020). “From Music Signification to Musical Narrativity: Concepts and analyses’. The

Routledge Handbook of Music Signification. New York: Routledge Music Handbooks, pp. 201-202.
La traduccién libre que aqui se presenta del ler movimiento del Dictado Musical del Quinteto op.44 de
Schumann es de David Marin Vargas.

48
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“El estreno publico del Quinteto, que recibi6 criticas positivas, se produjo
el 8 de enero de 1843 en un programa con los cuartetos de cuerda op.41.
Franz Brendel (que comprd el periddico de Schumann en 1844) comenta:
“Las obras posteriores [de Schumann] mas exitosas son, en mi opinion, las
canciones mas significativas, el (Oratorio) Peri y el Quinteto con piano””*.

El Quinteto para piano y cuerdas en Mi bemol mayor op.44 es una obra
en cuatro movimientos: 1. Allegro brillante; 2. In modo d’una marcia (marcha
fanebre); 3. Scherzo y trio I y II; 4. Allegro ma non troppo. Aqui nos dedicaremos
al ler movimiento, escrito en Forma de Sonata, analizando el texto del Dictado
Musical de Tétila Albert en su relacion con la estructura y los procesos presentes
en el movimiento, tratando de entender como la narrativa del poema se refleja
y se integra en la forma musical.

En 1952, Tétila Albert se acercé a Schumann, pensando que tal vez las
obras de este compositor podrian también ser un vehiculo al dictado musical.
Decidio entonces “auscultar” la Sinfonia no. 4 y en el poema dictado surgi6 la
primera vez un personaje representado en la figura de Lucifer™. Tétila entendid
que Schumann se identificaba con Lucifer, personaje mitico que representa el
arquetipo del ser humano que anhela el regreso al Creador.

En el tomo I de los Dictados Musicales de Tétila Albert, Claudio Naranjo
explica sobre el texto relativo al 1° movimiento:

“Comienza el texto con una explosién en que la unidad del mundo divino
se divide en Norte y Sur, Este y Oeste, que se separan del centro de la
creacion; a lo que corresponde el texto del ultimo movimiento en que la
creacion vuelve a hacerse una. Este proceso cosmogoénico de dispersion y
reunificacion tiene su paralelo en que Lucifer, que originalmente estaba
en Dios, pasa a tener una existencia separada, pero después de sufrir la
soledad no solo regresa a Dios, sino que se vuelve un canal de lo Divino
hacia el mundo”?'.

En resumen, la narrativa del 1° movimiento de este quinteto se configura
como un dialogo entre Dios, Lucifer y los Angeles puros. Es importante resaltar

¥ “The public premiere of the Quintet, which received positive reviews, took place on January 8, 1843 on a
program with the op.41 string quartets. Franz Brendel (who bought Schumann'’s journal in 1844) comments,
“the most successful of his [Schumann’s] later works are, in my opinion, the more significant songs, the Peri,
and the Piano Quintet.” In: Franz Brendel, “Robert Schumann with Reference to Mendelssohn-Bartholdy and
the Development of Modern Music in General (1845),” in Schumann and His World, ed. R. Larry Todd, trans.
Jiirgen Thym (Princeton: Princeton University Press, 1994), pp. 331.

% Este personaje aparece en todas las obras posteriores de Schumann abordadas por Tétila.

51 Naranjo, Claudio (2021). “Dictado Musical. Volumen I. Quinteto para piano y cuerdas Op.44 de Robert
Schumann”. p. 10. Edicién digital. En:
https:/ /www.claudionaranjo.net/ content_phoenix_spanish/ totila_albert_spanish.html.

Consultado el 15 de febrero de 2022.
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que el personaje “Lucifer” del que trata el poema no tiene la connotacién de un
“demonio maligno”, como por ejemplo en la Divina Comedia de Dante o en el
imaginario religioso cristiano, sino mas bien, cercano a la vision nietzscheana
del “Ubermensch”, el “Hombre Superior’® consciente de su potencial y
de sus desafios de cara a la evolucion de su conciencia. Schumann, quien se
identificaba con Lucifer como lo entendia Totila, sufria crisis mentales segtin
relatos del tiempo que estuvo hospitalizado y tenia visiones de demonios y
angeles, sintiéndose muchas veces atormentado.

El poema narra como Lucifer es apartado de la unién con Dios, quien divide
el espacio en un movimiento explosivo generando los 4 puntos cardinales:
Este, Oeste, Norte y Sur. Lucifer, que descansaba en Dios, es dramaticamente
expulsado del centro de su corazén, cuando el tiempo se separa en Noche
(Oscuridad) y Dia (Luz), creando el placer y el dolor, el bien y el mal, y la Muerte.
Este acontecimiento genera en Lucifer sufrimiento y también un intenso deseo
de volver a la unidad perdida, un anhelo de Dios y de la convivencia con los
hermosos Angeles puros. Lucifer dialoga con Dios, preguntandole el motivo
de este doloroso acontecimiento. Dios le da consejos y explica a Lucifer cual
es la mision que tiene que cumplir. Este es el contenido de la narrativa en la
exposicion de la sonata. El Desarrollo narra los consejos y advertencias de los
Angeles a Lucifer, quien reflexiona sobre si mismo, sobre sus dudas y temores,
a lo que es interrumpido por los Angeles que lo exhortan a decidirse a volver
al Creador, porque Lucifer ain duda y teme. La Retransicion a la Reexposicion
coincide con el climax, y es cuando Lucifer y los Angeles se ponen de acuerdo y
él decide retornar a Dios. En la Reexposicion, Dios concede a Lucifer el regreso
a la convivencia con los hermanos Angeles, pero le explica que es su deber
convertirse en el puente entre la Noche y la Luz, a través de la experiencia de la
Muerte. La comprension y concordancia de Lucifer se expresan en la resolucion
armonica del conflicto en la Reexposicion. En la Coda, Lucifer pregunta a Dios
que es la Muerte y Dios le responde dramaticamente en uno de los momentos
mas expresivos y catarticos de este movimiento. El 1° movimiento termina con
la aceptacion de la muerte por parte de Lucifer y contintia la narracion en el
segundo movimiento con una marcha fnebre.

El poema recibido por Tétila es denso y complejo. El texto original en aleman
no es de simple entendimiento como han expresado los lectores de esta lengua,
ya que se trata de un aleman antiguo, de la época de Goethe, contemporaneo a la
época en la que vivié Schumann. El mismo Tétila se sorprendié con la aparicion
de construcciones lingiiisticas bastante complejas y también neologismos que
iban mas alla de su dominio del idioma, a pesar de que entendia mejor el
aleman que su espanol nativo. La dificultad en traducir los Dictados Musicales

% Nietzsche, Friedrich (2011). Assim Falou Zaratustra (1883). Sdo Paulo: Companhia das Letras.
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a otros idiomas se vuelve atin mas desafiante, pues la lectura sincronizada con
la musica produce una alquimia sorprendente y conmovedora que potencia la
expresion de la narracién y puede llevar a la catarsis al oyente y al lector que
tiene la capacidad de entregarse al proceso dindmico que tiene lugar en la uniéon
del poema con las melodias.

Analisis®

En su método de andlisis de la narrativa musical, Tarasti®* (1994) considera
a los temas como “actores”, concepto que resulta apropiado en nuestro proceso
analitico, aunque no exactamente como propuesto por él. Un andlisis previo
de este quinteto™ describe los temas del ler movimiento relacionandolos con
la conocida dicotomia schumanniana entre Florestan y Eusebius, donde el
primero se expresa en temas de caracter extrovertido (motivos ritmicos y con
grandes saltos melddicos, acentuados y con dindmica fuerte), y el segundo, en
los temas de cardcter introvertido (melodias cantabiles y dindmicas suaves),
llevando al autor a elaborar interesantes consideraciones segtin su particular
vision de la narrativa. En nuestro caso, el texto explicito acompana todo el
discurso musical y el andlisis revela dificultades adicionales, ya que los actores
del discurso (Dios, Lucifer y los Angeles) no se fijan rigidamente a los temas e
intercambian su expresion en un didlogo fluido permeado entre los temas y sus
derivaciones. Los temas expresan la problematica de la narrativa: los hechos,
preguntas y respuestas. La instrumentacion, en cambio, cobra mas importancia
en la caracterizacion de los personajes que los temas mismos. Asi, en diferentes
momentos (pero no en todos) los tutti estdn conectados con los discursos de
Dios o de los Angeles; los pasajes del solo de piano estan en su mayor parte
conectados con el discurso de Dios; y los solos de cuerda expresan en gran
medida el discurso de Lucifer. Sin embargo, en la seccién de Desarrollo, Dios
no se expresa en ningin momento, y en la Coda, solo se expresan Dios y los
Angeles. La diversidad y fluidez entre los temas, la instrumentacidn, las partes
formales y los didlogos entre los personajes hacen complejo el anélisis narrativo
de esta obra. Donde cabria esperar respuestas, encontramos nuevas preguntas
sobre la relacién entre el andlisis formal tradicional y las posibilidades y
potencialidades que el andlisis narrativo, junto con el texto del Dictado Musical,
produce en esta pieza en particular.

% Para seguir el andlisis, se recomienda acceder al Dictado Musical del ler movimiento del quinteto para que

los lectores tengan una experiencia previa con esta nueva forma de expresién. Se puede acceder en: https:/ /
www.youtube.com/watch?v=QI1viltGtnE&list=PLIfliRDbOH7EMvuoKHtKLAnXcaRrQrmJ6&index=1
Consultado el 10 de marzo de 2021.

Asimismo, la linea melddica del Dictado Musical con texto en espafiol puede acompanarse con la misma
grabacién o con cualquier otra que prefieran los lectores.

Tarasti, Eero (1994). A Theory of Musical Semiotics. Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press.
% Gertsch, Emily (2013). Narratives of Innocence and Experience: Plot Archetypes in Robert Schumann’s Piano Quintet

and Piano Quartet. Doctoral Thesis. The Florida State University College of Music.
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El Dictado Musical se expresa en forma de un canto en que las palabras, silaba
a silaba, son sincronizadas con las melodias tocadas por los instrumentos. Sin
embargo, en algunos pasajes las palabras se expresan de manera fragmentada
y pueden saltar de la melodia principal a algunas de las voces secundarias y en
otras ocasiones, a fragmentos del acompafamiento. Para una mejor expresion
del andlisis, optamos por reducir la musica a una linea melddica sintética, a
modo de guia que une las palabras nota a nota. Este es un proceso que solo
se puede experimentar por completo en la version original en aleman. Sin
embargo, colocar el texto traducido debajo de cada frase musical permite una
comprensién muy satisfactoria de la dindmica del poema junto con el fluir de la
musica. La Exposicion, que se repite, muestra dos textos: el primero en la linea
superior y el segundo texto de la repeticion se muestra en la linea inferior.

Exposicion
Grupo tematico 1 — Temas 1A e 1B — Toénica (I - V)

Inicia el movimiento con algo que se puede considerar una “explosion”. Es
la voz de Dios que se expresa en el poema relativo a los ocho primeros compases
de la obra (Tema 1A — Mib M — T) y expone el hecho esencial (el motivo del
conflicto o del problema) que se narra a lo largo del movimiento: la creacién del
espacio-tiempo y la expulsiéon de Lucifer de la convivencia Divina.

El Tema 1A (c.1-8, Fig.3) contiene el material tematico mas importante de
este movimiento y se divide en motivo X - en blancas y grandes saltos (c.1 y
2) - y motivo Y* - en negras y caracter melddico (c.3 y 4). En el c.9, el periodo
siguiente trae el discurso de Lucifer con el Tema 1B (Mib M >Sib M - T > D) en
un pasaje cromatico que conduce a la dominante. Lucifer dialoga con Dios y
expresa su pesar por la pérdida del paraiso. Sin embargo, la repeticion del Tema
1A (Sib M - D, ¢.17) que al principio expresaba el discurso de Dios, contintia con
la expresion de Lucifer concluyendo este periodo, presentando una forma de
analisis narrativo diferente a la de Tarasti® o Gertsch®. Estos autores identifican
temas especificos con actores definidos, y el Dictado Musical de Toétila Albert
muestra una relacion mas fluida e intercambiable entre temas y actores al largo
del movimiento. En la repeticion de la Exposicion de los Temas 1A y 1B, el
didlogo entre Dios y Lucifer expresa el deseo de Lucifer de volver a Dios y el
texto revela un nuevo nivel en el didlogo, en el que Dios le habla a Lucifer de
manera paternalmente afectuosa.

% El motivo Y reaparece en el Desarrollo en forma de ostinato con disminuciones en corcheas en el piano,
teniendo un significado muy relacionado con las palabras del poema en los ¢.3 y 4 - “Sal del centro de mi
corazén”.

% Tarasti, Eero (1994). A Theory of Musical Semiotics..., p. 101.

% Gertsch, Emily (2013). Narratives of Innocence and Experience..., p. 38.
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Figura 3. Exposicion: Grupo Tematico 1 —-c. 1-26

Schumann - Quinteto op.44
) Mov.l )
EXPOSICION Dictado Musical de Tétila Albert
Grupo Tem.1 - Tema 1A (motivo X) (motivo Y)
0 b ; 2 O U S S
Grre T =2 : Pt
- T I A}
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e 1 = = —= : 1
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j entre los Angeles deberias sertu parami elmis cercano !
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°0 - . —t —h '
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% by I.’ } f } i } |
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i e i &= — oo ho—1
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D : £
T
¢ Por que? | Habla!
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Grupo tematico 2 — Tema 2 (Solb M - III b)

En el Grupo Tematico 2 (Tema 2, Fig.4) la tonalidad lejana de Solb M (III b
— mediante rebajada, c.27-30) - eleva la tensién armonica. La frase sigue con la
T menor (Mib m — ¢.31-34). El periodo se repite invirtiendo las armonias (Mib
m - Solb m, ¢.35 - 42). La nota sol b funciona como el segundo grado napolitano
de Fa Mayor y la frase alcanza la dominante de Sib M (DD) creando una cesura
para el surgimiento del Grupo Tematico 3. El texto muestra un didlogo intimo
entre Dios y Lucifer que contintia expresando su desacuerdo con la separacion.
En la repeticion de la Exposicion, Lucifer se expresa de manera orgullosa al
llamar Dios de “hermano”. Es importante sefialar que en la Reexposicidn, esta
seccion (Grupo Tematico 2 - Fig.14) trae el punto de mutaciéon armonica a la
resolucion del conflicto armoénico entre T y D y la coherencia de la poesia con
los procedimientos arménicos y formales llevados a cabo por Schumann es muy

significativa.

Figura 4. Exposicion: Grupo Tematico 2 - c. 27 - 50

Grupo Tem. 2 - Tema 2
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29
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demasiado triste 4 Quizds no estis acostumbrado
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a estar solo ? iDi!
Grupo tematico 3 - Tema 3A (DD 9) e Tema 3B (D)

En el Grupo Tematico 3A y 3B (Fig. 5) tenemos la primera aparicion de
los Angeles, personajes que aparecen significativamente en la regién de la
dominante en la Exposicién. Los Angeles lamentan la separaciéon de Lucifer de
la Luz y revelan que ellos también sufren por ello. El Tema 3A (c.51-57 y ¢.73-78)
presenta la dominante Sib M extendida, que suena casi como una introduccién
o transicion al Tema 3B. El Grupo Tematico 3 se repite en su totalidad, y ahora
hay un didlogo entre Dios, los Angeles y Lucifer. Los Angeles también expresan
el deseo de unidn, pues se sienten solos sin la presencia de Lucifer.

Figura 5. Exposicion: Grupo Tematico 3 — c. 51 - 72

Grupo Tem.3 - Tema 3A
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desde la Luz nos habla jay! y se apaga

Repeticion del Grupo tematico 3 - Tema 3A (DD 9) e Tema 3B (D)

En la repeticion de la Exposicion, el Grupo Tematico 3 (Fig.6) vuelve a traer
un didlogo entre Dios, los Angeles y Lucifer. Dios instruye amorosamente a
Lucifer para que sea el puente entre la Noche y la Luz, pues sélo asi se dara su
regreso.

Figura 6. Exposicion: Repeticion del Grupo Tematico 3 —c. 73 - 98
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7 R
"'-”C' antomis fiel ala Noche cuando el Anhelo  detu Noche
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Querido ! ain quieres saberlo Dios sabe como él el Abismo
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Transicion y Codeta (DD - D)

La Transicién (D — ¢.99-107, Fig.7) se presenta con una variante del motivo
X. Junto a la Codeta (c.108-117) el poema expresa la orden de que Lucifer
vuelva a la convivencia Divina cuando Dios dice: “jilumina las estrellas!”. En
la repeticiéon de la Exposicion, en la Transicion y Codeta, Lucifer acepta ser el
puente entre la Noche y la Luz y en el Desarrollo, se sumerge en el proceso de
auto-reconocimiento, condicion que se le exige para que esto pueda ocurrir.

Figura 7. Exposicion: Transicion y Codeta —c. 99 - 117

transicién motivo X
1
1 124 — o {
— } 1 f ]
o ' v
mi Lucifer,
(LUCIFER)
i Yo soy Lucifer !
“;&1 | La o - Eh& b&
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entonces  ilumina las Estrellas ! Uno aqui uno alli uno alla
De Estrella a Estrella atravieso laNoche conla Luz
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Como sintesis de la Exposicidn y su repeticion, la poesia del Dictado Musical
configura el contexto dramatico en el que la tonalidad madre, Mib M, es el punto
de partida y el anhelado retorno del conflicto provocado por la separaciéon de
Lucifer de la Divina convivencia. Dios dialoga con Lucifer, responde a sus dudas
y lo guia para que pueda volver a la convivencia Divina. Los Angeles perfectos
revelan que ellos también sufren por la separacion de Lucifer y lo alientan en el
proceso de regreso.

Desarrollo
La seccion de Desarrollo es dividida en 5 subsecciones (D1 a D5).

D1-Mibm>Labm - t>s

La primera seccién del Desarrollo (D1, Fig.8) sumerge la narracion en el
oscuro contraste de las tonalidades menores y la direccion descendente del
circulo de quintas. Elmotivo Z, aunque no configurado como tema, se encontrara
de nuevo en la Coda y contribuye con su caracter sincopado a la intensificacion
del caracter de gravedad con el que comienza el Desarrollo. Comienza con la
ténica menor (Mib m. c.118) y el discurso de los Angeles que gufan a Lucifer en
su proceso de retorno. El Tema 1A en Lab m (c.130) aparece trayendo la orden
de los Angeles a Lucifer, quien les responde con el examen de conciencia. Se
crea un ambiente tragico y dramatico, que revela dolor y urgencia.
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Figura 8. Desarrollo D1 —c. 118 - 135
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D2 - Lab m > Mib m > Sib m > Fa m > Do m - ciclo de 5as ascendentes

La segunda seccion del Desarrollo (D2 — ¢.136-163, Fig.9) es la expresion
de la batalla interna de Lucifer. Lucifer parece experimentar un sentido
de urgencia en un contexto de batalla interior. En esta inmersion en lo mas
profundo de si mismo encuentra duda, orgullo, miedo, confusion y angustia.
En cada momento, sus reflexiones parecen traer algo de lo mas profundo a la
superficie, lo que se refleja en la armonia que sube por la 5as a cada frase.

El Motivo Y (Tema 1A) se convierte en un ostinato (en el acompafiamiento
del piano y con disminuciones) que enfatiza la realidad de la separacién y
agrega un sentido de urgencia al recordar el motivo del conflicto original: “Sal
del centro de mi corazén”.
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Figura 9. Desarrollo D2 —c. 136 - 164
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D3 -Fam>SolbM

En la tercera seccién del Desarrollo (D3 - c.164-176, Fig. 10) los Angeles
regresan muy agitados, instando a Lucifer a seguir las érdenes de Dios para
convertirse en el puente entre la Noche y la Luz. En este momento Lucifer
alcanza un nivel ain mas profundo en su crisis interna y una ruptura en su
conciencia esta representada por el cambio repentino de Fa m a Solb M (c. 173-
176). El poema del Dictado que acompafia al Tema 2A en Solb M expresa el
discurso de Dios: “Porque ti también estabas en mi” (c.27-30). La reaparicion
de la armonia de Solb M en este punto se refleja en la decision de Lucifer -
“Sumérgete en mi oscuridad” - y en la siguiente frase, que efectivamente suena
como una zambullida, el cambio abrupto a Solb m lleva la narracion al punto
climax mas bajo con esta que es la armonia mas alejada de la tonica en el ciclo
de 5as descendentes.

Figura 10. Desarrollo D3 - c. 165 - 176
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D4 - Solb m > Reb m > Lab m > Mib m
En la cuarta secciéon del Desarrollo (D4 — ¢.177-196) el motivo Y regresa

con la misma funciéon de ostinato en el acompafiamiento de piano. Lucifer,
al sumergirse en lo mas profundo de si mismo, encuentra la humildad, la
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obediencia y decide entregarse a Dios, proceso que se refleja en las armonias
ascendentes en 5as, que parecen significar un ascenso en el nivel de conciencia
luego de una profunda inmersion interior.

Figura 11. Desarrollo D4 — c. 177 - 196
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D 5 — Retransicion — Fa M > Sib M > Mib M

La quinta seccién del Desarrollo (D5 - ¢.197-208, Fig.12) es caracterizada
como Retransicién, En este punto encontramos el punto culminante, con las
armonias de DD9m (Fa M) y D9m (Sib M) realzadas con disonancias menores
de novena, generando una energia intensa para el regreso de la Tonica en la
Reexposicion. En esta seccion también se reconoce una variante del motivo X. El
poema del Dictado Musical coincide con el reconocimiento de Lucifer ante Dios
y su peticion de que se permita su regreso a la Luz.
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Figura 12. Desarrollo D5 - Retransicion — c. 197 - 208
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Reexposicion
Grupo tematico 1 — Temas 1A e 1B — Ténica (I - V)

La Reexposicion vuelve a presentar el Grupo Tematico 1 (Tema 1A y 1B,
Fig.13) con cambios menores en la instrumentacion, pero la estructura armonica
y fraseoldgica permanece inalterada. Sin embargo, la narrativa musical que fluye
después del Desarrollo de ninguna manera se siente como una repeticion, ya
que lo que se esta procesando es una nueva fase del discurso musical. El poema
del Dictado Musical muestra a los Angeles en un nuevo estado de armonia con
Lucifer, ensefiandole cémo proceder con el proceso de retorno. Lucifer, a su vez,
se compromete a encender la Luz que le permitira regresar a Dios.

Figura 13. Reexposicion: Grupo Tematico 1 — c. 209 - 234
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Grupo tematico 2 — Tema 2 (Solb M > Dob M > Lab m > Dob M > Sib M)

En la Reexposicion, el Grupo Tematico 2 (Tema 2, Fig.14) ahora aparece con
el discurso de Lucifer (en la misma tonalidad lejana de Solb M) y ya no en la voz
de Dios como en la Exposicion. Lucifer ahora habla desde un lugar mas alto, de
reconocimiento, pero Dios tiene algo que decir e introduce un breve discurso
(c.238) que le recuerda a Lucifer la muerte. Aqui opera la secuencia moduladora
que pasa por Dob M y Lab m por un cromatismo, en otro breve discurso de Dios
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sobre la necesidad (c.242) y vuelve a Dob M, funcionando como una napolitana
de Sib M que introduce la ténica del Grupo Tematico 3, Mib M. Este es el punto
de mutacién armonica donde Lucifer por primera vez reconoce, como dice el
poema, que “Dios es Amor” y le hace una serie de preguntas. Es notable la
coherencia del poema con el proceso armoénico y formal en que la comprension
de la narracion se integra perfectamente con el proceso musical desarrollado
por Schumann.

Figura 14. Reexposicion: Grupo Tematico 2 — c. 235 - 258
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Grupo Tematico 3 — Tema 3A (D9) e Tema 3B (T)

El Grupo Tematico 3 (Fig.15) reaparece en la Reexposicion con el Tema 3A en
la armonia de D (c.259-264) y el Tema 3B en la T (c.265-280). Dios y los Angeles
responden a las preguntas que hizo Lucifer anteriormente, sin embargo, él
todavia tiene mas preguntas.

Figura 15. Reexposicion: Grupo Tematico 3 — c. 259 - 280
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El Grupo Tematico 3 se repite de manera similar (Fig.16), con el Tema 3A en
la armonia de D (c.281-286) y el Tema 3B en T (c. 265-280). Los angeles siguen
respondiendo y Lucifer, que todavia parece angustiado, duda del amor de Dios
y recibe de él un enigma: “Tres veces amado”. El Grupo Tematico 3, ahora en la
dominante, refuerza la narrativa del poema que contrasta con el contenido de la
Exposicién. Donde se escucharon los lamentos de los Angeles y Lucifer por la
separacién, ahora escuchamos a Dios y a los Angeles ensefiando y explicando a
Lucifer como proceder en su misién de retorno, guiando sus decisiones.

Figura 16. Reexposicion: Repeticion del Grupo Tematico 3 — c. 281 - 306
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Transicion para Coday Coda-D -T

La Transicién a la Coda (D > T. ¢.307-315, Fig.17) es una transposicién a
la 5% arriba de la transicion a la Codeta en la secciéon de Exposicion y también
estd construida sobre una variante del motivo X. En este momento la armonia
de dominante reafirma con intensidad su funciéon de conclusiéon del discurso
musical. El poema refleja la intensidad de la dominante que refuerza el sentido
dramatico de la tltima pregunta de Lucifer a Dios: “;Qué es la muerte en la
vida?”. Y la respuesta de Dios marca el inicio de la Coda, con el Tema 1A en la
tonica - Mib M. Dios responde de manera impactante y catartica: “La Muerte
es Renacimiento en otra Vida”. La peroracion de la Coda, entre c.324 y 332, trae
de nuevo el motivo Y que se mueve en evoluciones cromaticas y conduce a la
cadencia final en la ténica. El motivo Z, el bajo sincopado presente al comienzo
del Desarrollo (c.118-129) aparece simultaneamente con las apariciones del
motivo Y (¢.325-332) y aunque no ha recibido palabras del Dictado Musical, su
recurrencia aqui es doblemente significativa: recuerda el discurso de los Angeles
y produce un efecto de expansion, abriendo el espacio sonoro que se proyecta
con gran intensidad hasta la frase final, trazando un vinculo entre el Tema 1A
en su primera aparicion, en el comienzo del Desarrollo y en la conclusion de la
Coda. Dios y los Angeles concluyen el movimiento con un enigmatico mensaje
a Lucifer: un mensaje sobre el misterio de la Vida y la Muerte. El 2° movimiento
de este Quinteto, la Marcha Ftnebre, profundizara atin mas este tema.

Figura 17. Transicion para Coda y Coda — c. 307 - 339
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El presente analisis narrativo del 1° movimiento del Quinteto para piano y
cuerdas de Schumann en Mib M, Op.44 segtin el Dictado Musical de Tétila Albert
es un intento en comprender algo que es, para todos los efectos, un misterio
y supone grandes desafios. La Forma Sonata ha merecido miles de estudios
desde Marx hasta Hepokosky y Darcy y dificilmente se puede encontrar algo
nuevo sobre este tema. Sin embargo, creemos que las ideas de Claudio Naranjo
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y los Dictados Musicales de Toétila Albert aportan algo nuevo a estos estudios.
Naranjo afirma que la Forma Sonata representa algo mds que una forma
musical que experimentd desarrollos técnicos y estilisticos en ciertos periodos
histdricos. Para él, es una forma arquetipica en la que se pueden transmitir
experiencias de cardcter universal a través de la organizacion sonoro-musical.
Desarrollando este argumento, Naranjo afirma que las posibles correlaciones
con los mitos, la literatura y la poesia presentan caminos prometedores para la
investigacion de las principales obras compuestas segtin este principio formal y
para la comprension de sus posibles significados.

Un tema que es importante recalcar es que, desde Hanslick, pasando por
Schenker, Stravinsky, Adorno y Webern, hubo una constante oposicién a
los planteamientos hermenéuticos de los criticos musicales del siglo XIX y a
estudios que correlacionaban musica y literatura, como los trabajos de Bekker®
y Schering®, en busca de encontrar dimensiones semanticas atin no reveladas.
Los estudiosos de la linea formalista solian afirmar que la hermenéutica se
limitaba a proyectar fantasias asociativas sobre las obras presentadas, relegando
sus observaciones al campo de la subjetividad de aficionados. Ciertamente ha
habido muchos aficionados llenando programas de conciertos con imagenes
superficiales, asociando una seccién en que un crescendo en la dominante que
se resuelve en la tonica, como si se estuviera retratando un glorioso amanecer,
o una melodia suave sobre acordes sostenidos, asociada con la melancélica
luz de la luna que se eleva sobre un lago. Sin embargo, compositores como
Beethoven, Schumann, Liszt, Brahms y tantos otros fueron hombres de gran
culturay lectores que consumian dvidamente poesia, filosofia y literatura clasica
y contemporanea. En sus biografias a menudo hay referencias a la importancia
que sus lecturas tuvieron para sus practicas compositivas. Beethoven se llamo
a si mismo “Tondichter”, poeta de sonidos y no simplemente “komponist”,
compositor. Schumann era pianista, compositor, dirigia una revista y también
se consideraba escritor, llegando a publicar una novela “Juniusabende” y otra
“Selene”, que quedd inconclusa.

Corroborar las afirmaciones de Naranjo es un desafio de gran magnitud que
encuentra en la obra de Tétila Albert uno de sus principales argumentos. Sin
embargo, los Dictados Musicales de Tétila Albert presentan grandes desafios.
El primero es convencer a los lectores de que se trata de algo real e inusual,
ya que los Dictados Musicales son conocimientos que se adquirieron por
medios extraordinarios, a través de un proceso de desarrollo espiritual, algo
extremadamente raro. Y segundo, porque el estudio de esta obra poética implica
la ardua tarea de traducir poesias originarias de otro idioma, algo que siempre

5 Bekker, Paul (1912). Beethoven. Berlin: Schuster & Loeffler.
% Schering, Arnold (2001). “The Eroica: Beethoven’s Homer Symphony? (1934)”, Current Musicology, 69, (Spring
2000), pp. 68-96.
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conlleva el riesgo de imprecisiones. La dificultad en traducir esta obra se vuelve
aun mayor porque trae huellas de una forma del idioma alemdn similar a la
utilizada en la época de Goethe o incluso antes de él. Sobre todo, es un nuevo
tipo de poesia que debe leerse en sincronia con la musica, algo inusual y que
sorprendid incluso a los nativos de este idioma. Los Dictados Musicales de Tétila
Albert estuvieron durante afios en manos de Claudio Naranjo, quien buscaba la
forma de difundirlos. La primera aparicién en una publicaciéon de un Dictado
Musical en forma dinamica (es decir, con la musica sincronizada con el texto del
poema) fue en el libro “La Musica Interior”®. En esta publicacién, en su formato
digital, se agregaron videos que permiten la apreciacion de algunas obras
musicales con el Dictado Musical en aleman sincronizado con la musica, como
los subtitulos de una pelicula. Posteriormente se formé un equipo que trabaja
en la publicacion de mas de 40 obras de grandes maestros a las que Totila Albert
anotd su Dictado Musical, siendo el primero volumen publicado este Quinteto
en Mib M, Op.44 de Schumann. Estamos seguros de que no fuimos capaces de
ofrecer respuestas a las diversas preguntas musicoldgicas ya planteadas sobre la
naturaleza del significado musical, pero este andlisis habra logrado su objetivo
si es capaz al menos de traer nuevas preguntas que puedan estimular a otros
estudiosos del tema a nuevas y mas profundas investigaciones sobre este legado
y sus posibles aportes a los estudios sobre el significado musical.
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