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Cristhian Uribe LA INTENCION DEVELADA, Estudios sobre miisica y
construccién social. Ed. Coleccion DIUMCE, N° 13, Universidad Metropolitana de

Educacién, Santiago, 2008. 186 pp.

Olivia Concha Molinari’
Académica, Universidad de La Serena

A fines del 2008, asistimos al lanzamiento del libro de Cristhian Uribe La
intencion develada: Estudios sobre misicay construcciéon social en la Universidad
Metropolitana de Educaciéon de Santiago, publicacion nacida en el marco de su

preEetl eiatd Gn Wistigendi Gl “Bl7ina 2000 paotorpude Whaleteavinta gaqyer tisasaoialEs.
desde esa vereda pedagogica, que aceptamos resenar su libro.

El autor es Doctor en Musicologia (Universidad de Oviedo, Espafia) y
actualmente ejerce como profesor de las catedras de Guitarra y de Metodologia de
la Investigacién, en la Universidad Metropolitana de Educacién de Santiago.

El titulo del libro contiene un término que a medida del transcurso de la lectura
y de su reiterativa aparicién, va re velando el sugestivo sentido que contiene: “La
intencién de velada”, que podria ser interpretado como intenciones a las cuales se
quita el velo, decodificacién de intenciones o intenciones encubiertas. Intenciones
que el autor sefala, estan -pre-meditadamente o no-subsumidas por planteamientos
tedricos, en los discursos (tipos de habla) y en las acciones culturales, implicitas u
ocultas, pero que es bueno “de una vez por todas”, (como profieren algunos
ciudadanos a voz en cuello en la television  exasperados por tramitaciones y
postergaciones) dejarlas emerger desde detrds de esa sutil barrera (velo) -de los
ideologismos, por ejemplo- que las hace hibridas o menos evidentes.

" Correo electrénico: molinari@userena.cl. Articulo recibido el 7-7-2009 y aprobado por el Comité Editorial el
17-7-2009.
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El juegoa quealude Uribe de ‘develar” las intenciones, nos impulsa a investigar
el término, nos llama a construir otras metaforas similares, asocidandolo a des anudar

lostlos, aueobstasmizan lafbydeadsdasidsas Xlpsaeunisprignserizes das
enlos papers inteligentes de la academia, a no aparentar sino a tras parentar con el fin
de saber cuan profundas, coherentes y libres -de ataduras, de inercias,
convencionales o mecanicas- son nuestras convicciones, nuestros enfoques, nuestros
Programas de Estudio, nuestros trabajos, nuestros proyectos, sobre todo de quienes
como en este caso, profesamos la docencia. Y por cierto, contiene la invitacion a
descubrir ya leer los subtextos ideolégicos no sélo que sustentan las declaraciones
plasmadas en documentos institucionales (de todo orden) sino también, a decodificar
el conjunto de ideas que determinados grupos sociales manejan, al referirse y al
ensefar determinadas musicas.

Substancialmente, los ensayos de Uribe inspiran y conducen a la excavacion y
cuestionamiento de las construcciones sociales en cuanto a modos de evaluar, pensar,
y hablar de miusica -en nuestro medio- en busqueda de otras interpretaciones,
mediante basicamente “un cruce metodolégico entre los discursos sobre musica y el
pensamiento que sirve de sustrato a la construccion del imaginario de la sociedad
que la acoge” (p. 6)

Efectivamente, su trabajo no apunta hacia la mtsica como objeto de estudio; su
objetivo principal es analizar y reflexionar sobre los comentarios, el habla -mitica,

tderlogicat Gueolopgrupestsnciales eprstationessolielantslisicanapion Hewsml
teorias, encontrando tedricos modernos y contemporaneos, transcribiendo
numerosas citas literales, y manteniendo didlogos y discusiones con dichas teorias
y finalmente, nutriéndose de ejemplos concretos, encontrados en su rol de docente
y de investigador social y cultural, en terreno (nacional).

Como musico y pedagoga considero muy atractivos y estimulanteslos estudios
porque se incluyen conceptualmente las musicas deforma paritaria, sinjerarquias
y segundo, se las vincula a diferentes disciplinas y dreas del saber, que suelen
transitar por vias separadas, siendo sus conclusiones mads que persuasivas,

contundentes interrogantes al lector. Uribe, afirma que presenta trabajos de
investigacion:

“que tienen como intencién dar cuenta de que lamisica forma parte de las mas
finas hebras que constituyen la red de relaciones sociales. En tal sentido, no esta
excusada de la contingencia politica, de la construccién simboélica ni de la accién
producto de un pensamiento pleno de intencionalidad” (p. 7)

y continda afirmando que pretende conocer cémo se inserta la musica en la
construccién social con especial énfasis en el medio educacional.
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Luego de iniciar con una presentacién prologada por elmismo autor, se suceden
cinco capitulos que por afinidad con uno de los sujetos del libro, consideraremos

s .
como partes o ‘tenpos’ de una densa obra musical:

I  Capitulo Sobre un concepto histérico de ideologia.

II Capitulo Violeta Parra enla frontera del arte musical chileno.

III  Capitulo De Wagner a Schonberg, la ruptura de la tradicion y la expansion de
las fronteras sonoras.

IV Capitulo Los himnos escolares: un signo de la construccién de nuestro imaginario
social.

V  Capitulo La experiencia sonora de la rebeldia.

Los cinco movimientos dela obrainician con una interesante y atrevida propuesta
-por provenir de un musicélogo y no de un politélogo- cual es la sintesis histérica del
concepto ideologia, argumento controversial a la luz de los repetidos anuncios del “fin
de ellas”. La preocupacion de Uribe, precisamente se dirige a la toma de conciencia, a
la comprension dela musica como sujeto social, desde el ‘observatorio” particular de
la ideologia, concepto tedrico de su mirada analitica, que instala dindmica y
transversalmente, como herramienta metodolégica de analisis, como “uno de los hilos
conductores del libro”, segtin sus propias palabras (p. 67)

Los capitulos siguientes zigzaguean a modo de zapping acompafnando al lector
entre tematicas aparentemente distantes pero que son coherentemente sostenidas y

contenidas por los sélidos bordes del marco conceptual del libro.

Al centrar dos capitulossobre compositores de diferentes contextos culturales
como Violeta Parra y Arnold Schénberg, situandolos en los extramuros de la academia,
el autor de los ensayos que aqui se presentan, consigue alinearlos en las mismas
circunstancias que, desde diferentes tribunas, ellos produjeron en su entorno, al
optar por discursos lingiiisticos, estéticos y expresivos, fuera de las normas hasta
ese momento, aceptadas y sostenidas como naturales (legitimas) por la sociedad
que los percibia y ‘auscultaba’..

socidi®s Sriissrse Jehlirasie AnAitatRa a9 Misralof dES R slFel0s iBIUARSS
como aquellas que se difundieron en situaciones de extremas tensiones politicas y
sociales de la Alemania hitleriana, de las reptblicas soviéticas y desde la década
de los afos 60, en Chile, donde el artey las musicas emergentes venian cuestionadas
y debatidas por grupos que las sostenian o denostaban segtn las propias razones
politicas y/o ideolégicas, con epitetos como decadentes, degeneradas, alienadas,
de elite, de contenido social, comprometidas, consumo etc., temdticas que ameritan
precisamente de estudios, reflexiones y de marcos explicativos donde situarlas,
para construir grupos sociales conscientes.
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La investigacion y los ensayos de Cristhian Uribe establecen conexiones entre
diferentes disciplinas autoresy tedricos pasando por filésofos, socidlogos, lingiiistas,

eeRiRle8es AROGEINRS185. SPYIEENRARNCL Su At S IdS PRUHGA Y ealideds ysus
libro relacionados con la musica: ideologfa, construccién social, educacién, entre
ellos Marx, Engels, Mannheim, Geertz, Ricoeur, Althuosser, enarbolando la semidtica
como herramienta -también transversal- de suinvestigaciéon, que en nuestra opinién,
es otra de lasideas-fuerza del trabajo de Uribe, quien se apoya preferentemente, en
el semidtico, intelectual y ensayista francés, Roland Barthes.

A prop6sito de su vision de ideologia, el autor afirma que desea:

“develar aquellas ideas contenidas enlas expresiones que denota histéricamente
la sociedad en que se desenvuelveel objeto de estudio. El pensamiento de una
época acoge, excluye o ignora algunas formas de expresion y en esa tension se
debaten entonces las maneras de pensar que coinciden en un tiempo y lugar
determinado” (p.13) einmediatamente después dice que pretende “objetivar
en el lenguaje que las ideas portan sujetos; sujetos quea la vez contienen ideas,
y asi ad infinitum” (p.14)

Nos parece que esos enunciados iluminan el foco que el autor dirige
particularmente sobre creadores como Violeta Parra, Richard Wagner y Arnold
Schonberg, no como protagonistas de los cambios histéricos, que podria ser una
postura atendible, comoera lade los estudios musicolégicos del pasadoen nuestro
pais, sino situandolos en sus respectivos tiempos y en contrapunto con el conjunto
de ideas que predominaban en las sociedades que acogian, recepcionaban y tejian
hablas (criticas) sobre sus creaciones musicales.

A Violeta la instala en los extramuros de la academia, observando su condiciéon
de rupturista al provocar tensiones entre los académicos de su tiempo —-mediados
del s. XX- con sus Composiciones para Guitarra Sola (obra publicada
postumamente) quienes al referirse a aquellas musicas, no lograban encontrar un
referente puesto que no ‘correspondian” a las categorias con que se ‘ordenaban’

las diferentes musicas estudiadas y conocidas.

De igual forma, sitia a Arnold Schonberg en los extramuros de la tradicion
académica: efectivamente ambos artistas, desde tribunas estilisticas y contextos
diferentes, pero acomunados por lasmismas dinamicas divergentemente creativas
en el manejo simbdlico de los lenguajes y los signos con los cuales cada uno se
expreso en sus respectivos tiempos, textos y contextos, provocaron repercusiones
controversiales y paradojales en sus respectivas sociedades.

Gracias a documentadas y numerosas informaciones y referencias, Uribe
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comunica detalles muy poco conocidos y que ilustran lo comprometidos que
estuvieron Wagner y Schonberg en la vordgine de las graves tensiones sociales,

politicas e ideoldgicas que sacudian a Europa en sus tiempos.

Se presenta a Wagner —tal cual es- como precursor de los cambios lingiiistico-
musicales que conducirdn del tonalismo, sistema jerarquizado por funciones
dialécticas de tension-reposo, (y que perdura atiin después de 300 afios de vigencia),
al gran cambio del siglo XX desde la academia, gracias a la intervencion de Arnold
Schonberg quien contribuird a cuestionar y dar vuelta aquel sistema predominante,
proponiendo uno democrditico, donde los doce tonos o doce alturas, no seran
sometidos aun centroo eje de poder (ténica) sino queseran cada uno, protagonistas
sonoros de gran peso en el tejido del texto y del discurso musical.

En el &mbito de la educacion, lo ideolégico y la construccion de sujetos sociales,
Uribe intenta:

“sacar el ‘velo” de ingenuidad que la sociedad actual hadepositado en la miisica,
condicién que es particularmente evidente desde el ambito de la educacion (p.
6) y contintia, “En su momento de lainvestigacion sobre formacioén de profesores
de musica surgi6 la hipdtesis que establece que la musica si forma parte del
entramado social en que seafirma la sociedad, cuestién que oblig6é a observar
la accion de los profesores desde una mirada valérica, ya no sélo estética o
técnica” (p.8)

En relacién a los vehiculos ideoldgicos de la construccién social del conocimiento
como pueden ser los medios de comunicacién, las dindmicas educativas,
programaticas, ministeriales, curriculares, institucionalizadas como el ‘deber ser’
de la educacién musical, se puede argumentar que desde el advenimiento de los
nuevos medios que iniciaron con el registro mecénico, eléctrico y electrénico del
sonido y continuaron con la difusién actual por medios ciberespaciales, que la
industria de la miisica en serie de gran consumo masivo aprovecha desenfadadamente
con el fin de “seducir’ y construir los imaginarios de nifios, adolescentes y jévenes,
un libro como el de Cristhian Uribe, es una invitacion al estudio y reestudio de las

E;eggls eﬁg&ﬁgmﬂ@g&%@& socioldgicas, semioldgicas e ideoldgicas del conocer, saber

El texto es un desafio para los adultos que debemos estar atin mas apertrechados
de fundamentos tedricos y argumentos contundentes, con los cuales desenredar el
caos de los sentidos, de la percepcién, de las adicciones involuntarias de nuestra
juventud y de las dependencias -inconscientes- ideoldgicas que se arrastran en la
formacién de Profesores en la Universidad, de nifios y adolescentes en la educacion
escolar por medio de repetitivas y conservadoras férmulas que ‘dan resultado’ en la
praxis cotidiana pero que desatienden las dindmicas que han movido el progreso
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de la misica como lenguaje simbdlico y expresivo, con otros signos y otros cédigos
en los ultimos 50 afos, en occidente del cual formamos parte.

El capitulo de los Himnos escolares analiza criticamente desde un contenido
puntual, la educaciéon musical que segtin el autor, sigue anclada a modelos europeos
de fines del siglo XIX, sea en los contenidos textuales como en los textos musicales,
teniendo consecuencias claras, en la construccién social del conjunto de ideas
sobre la musica que comparten los estudiantes en las aulas chilenas.

El capitulo final sobre la reciente historia de la musica popular entre 1960 /
1970 y en adelante, centrada en el objeto mds contradictorio y polémico como fue la
denominada muisica y/o cancion comprometida, presenta, al igual de lo que ocurre en
el capitulo de los conflictos europeos, abundante documentacién, informacion,
cronicas, citas, siendo las reflexiones de Uribe, analizadas desde los fundamentos
ideolégicos y el imaginario social, que cobijaba las producciones musicales de los
apasionados y apasionantes autores y compositores de esos afos.

En sintesis: el libro de Cristhian Uribe en nuestra opinién, es también, un
trabajo de semidtica de la musica desde el momento en que aparece y recorre el
texto y pertinentemente, segtn la postura de Jean-Jacques Nattiez revelada al
musicélogo Jorge Martinez en una entrevista de 1994:

“La semidtica de la musica es una disciplina que establece la relacién entre
aspectos de la sustancia musical y las cosas a las cuales esa sustancia reenvia” y
contintia: “una perspectiva semiolégica no es s6lo ttil sino que, ademas,
fundamental para las diferentes formas de investigacién musicolégica,
precisamente porque en la musicologia nos enfrentamos con la relacion entre,
por una parte un texto musical en el sentido mas amplio del término y, por otra,
la cultura, la ideologia etc.”?

y podriamos continuar los etcétera agregando lasociedad, la politica, el poder,
la educacion, el arte, etc.

provisRadifianisastenl it e el pgresh Fblibsfe S A 636 BRA PRRISBIRT ARREIRY,
semidticos y naturalmente, a investigadores y musicélogos, pudiendo abrir como
espera el musicélogo Jorge Martinez, un espacio comunicacional entre pares en
nuestro medio, quien al aludir ala afirmacién hecha por Nattiez sobre la “capacidad
acumulativa del conocimiento cientifico” afirma:

2 Martinez Ulloa, Jorge. «Entrevista a Jean-Jacques Nattiez», en: Revista Musical Chilena, Afio L, N° 186,
Santiago, 1996, p. 76.
* Ibid, p. 78.
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“la semidtica puede actuar a nivel de la comunicacién entre investigadores,

para permitir el intercambio entre diferentes visiones de los procesos y, sobre
3

todo, para permitir una coexistencia de ideologias diferentes.”

Nos parece que el libro de Uribe puede provocar esa instancia.

Bienvenidos sean pues, los estudios interdisciplinarios como el comentado en
esta resefla, no muy frecuentes en nuestro medio, que estimulen la reflexién sobre
musica y sociedad desde nuestra ‘realidad’ nacional, que podrian contribuir a
interacciones de los lectores con otros sujetos del propio circuito de vida y de trabajo,
que a final de cuentas debieran ser las interacciones sinérgicas conducentes a los
invitantes ‘lenguajeos” ya sefialados por nuestros bidlogos y filésofos, Varela y
Maturana y que segtin las neurociencias, son las dindmicas sindpticas que debieran
contribuir socialmente y no sélo individualmente, a modificar nuestras conexiones
neuronales, ampliando las “visiones interiores” (conceptos) del mundo.

Pienso y reitero que el libro de Cristhian Uribe es un trabajo interesante y
fundamentado, que amerita ser dialogado con el autor en el acto de la lectura
individual y compartido con otros, especialmente en la academia, donde hay tan
poco tiempo para con-versar, verbo que proviene del latin: cum = junto, versare =
girar, vaciar. Conversar como un acto cognitivo y no sélo distractor, que entrega y
recibe, que gira en un sitio preciso entre personas que se comunican, que se confrontan
con el derecho de diferir, que polemizan criticamente pero sin ofender, como en
cambio se han tornado las practicas corrientes de nuestra sociedad, mds traumatizada
que afable, poco amable en la construccion de ideas y del conocimiento. Es de esperar
que el libro resefiado, inspire estas deseables repercusiones y actitudes interactivas.
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