RESUMEN

El presente trabajo analiza el importante papel que la miisica tuvo en la construccion del nuevo reino de
Chile (utilizando como punto de referencia a su capital, Santiago) en cuanto contribuyo, por una parte,
a alcanzar las condiciones que el poder civico y religioso prescribia para una urbe constituida segiin los
cinones espafioles, y, por otra, en la medida en que facilité la implantacion de la doctrina y el orden
cristianos entre los habitantes del territorio. A partir de la informacion extraida de fuentes documentales
procedentes de distintos archivos histéricos y la bibliografia pertinente, se revisardin aspectos como la
prictica, ensefianza y financiamiento de la miisica en las instituciones religiosas de la época, asi como la
forma en que algunos indigenas se integraron, por medio del cultivo musical, en el sistema de organizacién
impuesto por los conquistadores.

Palabras claves: Miisica, Chile, Conquista
ABSTRACT

The present study analyzes the important function that the music performed in the construction of the
new kingdom of Chile (specially its capital, Santiago), by contributing to reaching the status that the
religious and civic authorities prescribed for a colonial city, and facilitating the transmission of the
Catholic doctrine among Chilean people. On the basis of the information from historical documents and
bibliography, this article examines several aspects such as the teaching and financing of music in religious
institutions, as well as the way in which indigenous musicians integrated with the system that the
conquerors imposed.
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El presente trabajo contiene algunas reflexiones sobre el importante papel que
la musica tuvo en la constitucién del reino de Chile, desde la fundacién de su capital
en 1541 hasta el cambio de dinastia en Espafia, ocurrido en 1700. Se trata de un
periodo bastante escurridizo para la musicologia por la relativa escasez de
documentacion histérica y por no haberse encontrado hasta el momento fuentes
musicales.? Estos dos hechos, sumados a problemas historiograficos, explican hasta
cierto punto la ausencia de investigaciones musicoldgicas dedicadas exclusivamente
a estos afos en nuestro pais.

El titulo busca expresar la tensiéon que dejan entrever algunos testimonios de la época
entre la situacion relativamente marginal que el reino ocupaba en la administraciéon
colonial y la voluntad de sus autoridades de acercarse a los canones prescritos por

*  Correo electrénico: averaa@uc.cl. Este articulo fue recibido el 16-6-2008 y aceptado por el Comité Editorial el

23-6-2008.
! Este articulo fue escrito en el marco del proyecto FONDECYT Regular n° 1050918, “La mdsica en Chile bajo el
reinado de los Austrias”. Una primera version fue presentada en el Simposio Internacional Artes, ciencias y letras
en la América Colonial, 23-25 de noviembre de 2005, Buenos Aires, Biblioteca Nacional de Argentina.

2 Con excepcion de un fragmento en llave de Fa, de solo ocho notas, que figura en un poder notarial de 1564
conservado en Archivo Nacional, Escribanos de Santiago, vol. 2, fol. 393. Se reproduce ademas en José Ricardo
Morales: Estilo y paleografia de los documentos chilenos (siglos XVI y XVII), Santiago: DIBAM, Centro de
Investigaciones Diego Barros Arana, 1994, p. 47. A pesar de su brevedad, este fragmento permite entrever la
existencia de una tradicién de escritura musical mds asentada de lo que hasta el momento se ha pensado.
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dicha administracién, simbolizados en el imaginario chileno por Lima, capital del
virreinato, y Espafia. Sin embargo, dicha marginalidad debe ser matizada, dado que
los testimonios documentales en torno a ella provienen principalmente de cartas o
informes en los cuales se solicitan mayores recursos, por lo que suelen contener
exageraciones. Un claro ejemplo de esto, aunque de una época més tardia, se halla
en una carta que el obispo de Santiago, Manuel Alday, escribi6 al rey el 28 de marzo
de 1770. En ella sefialaba que el salario de los capellanes, musicos, seises y maestro
de ceremonias era “tan corto, que por eso jamas se puede lograr una musica decente”.
Tanto Eugenio Pereira Salas como Samuel Claro Valdés —los primeros especialistas
que abordaron la miisica del Chile colonial— citaron este testimonio como una prueba
de que la catedral no contaba hasta ese momento con un contingente de musicos
satisfactorio, situacién que solo iba a remediarse en 1782 con el establecimiento de
una planta que incluia, entre otros, dos oboistas y dos violinistas.® Sin embargo, el
propio Alday, en el informe de su visita al obispado que presenté en Roma en 1763
(una cuenta de su gestiéon como obispo en sus primeros diez afios), habia sefialado
que la catedral contaba con una cantidad “idénea” de musicos.* La incoherencia
aumenta si pensamos que, al momento de escribir su carta al rey, Alday venia de
aprobar cinco dias antes una nueva asignacién de salarios para los musicos que el
cabildo eclesiastico habia establecido a peticién suya.® Por lo tanto, su juicio sobre la
miusica catedralicia era muy diferente cuando se trataba de evaluar su propia gestion
y cuando buscaba obtener més dinero para su institucion.

Pero esta dicotomia entre marginalidad y decoro se percibe también en otra
dimensién: por un lado se encuentra la imagen excesivamente precaria propuesta
por la historiografia decimondnica en su construcciéon del Chile colonial; y, por otro,
una visién mas positiva de este periodo que deriva de una mayor atencién hacia las
fuentes coloniales en investigaciones mas recientes. Si el discurso anticolonial chileno
del siglo XIX, impulsado en los circulos intelectuales por José Victorino Lastarria y
otros, se funda en parte en el hecho dificilmente cuestionable de que Chile no ocupé
un lugar central en la Colonia, su caracter nacionalista y su consiguiente visiéon de la
presencia espafiola como un atentado a la identidad chilena explican las numerosas
exageraciones que dicho discurso contiene.®

* Eugenio Pereira Salas: Los origenes del arte musical en Chile, Santiago: Imprenta Universitaria, 1941, p. 38-39;

Samuel Claro Valdés y Jorge Urrutia Blondel: Historia de la misica en Chile, Santiago: Editorial Orbe, 1973, p. 65.

* “Habet in super Ecclesia Presbyterum unum Magistrum Caeremoniarum, alium Custodem, seu Sacristam
majorem, Subcentorem alium, cum ideoneo Musicorum numero” —Archivo Histérico del Arzobispado de Santiago,
Secretaria, vol. 68, p. 643 y siguientes.

> “Santiago y Marzo 23 de 1770 afos. Visto el Acuerdo de veinte, y ocho de febrero de este ano en que se arregla
el nimero salario, y asistencia de los misicos de nuestra catedral, lo aprobamos...”. Archivo de la Catedral de
Santiago, Acuerdos del cabildo, vol. 3, fol. 24.

® Véase mi articulo “Musicologia, historia y nacionalismo: escritos tradicionales y nuevas perspectivas sobre la
musica del Chile colonial”, en Acta Musicolégica, LXXVIII (2006), II, pp. 139-158. Dicha vision influy6 sin duda en
el discurso historiografico de Pereira Salas, quien present6 a la musica de la colonia como un estadio muy inferior
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Mas alla de factores estructurales (como el aislamiento geogréfico, la ausencia
de yacimientos importantes y los terremotos) existieron también factores coyunturales
o incluso personales que contribuyeron a dinamizar la vida en Chile y facilitaron
sus contactos con el exterior. La historiografia politica ha conseguido demostrar en
el dltimo tiempo que Santiago fue capaz de reflejar toda la complejidad del proceso
colonizador,” encontrandose pruebas de ello en la historia del arte, que nos muestra
a la elite santiaguina trayendo lienzos desde Potosi para adornar sus habitaciones o
contratando a pintores locales con el mismo fin.®

En las paginas que siguen intentaré mostrar, por medio de la revision de algunos
ejemplos tomados fundamentalmente de documentos de la época, que el elemento
musical particip6 de este complejo proceso de instalacién de un nuevo orden politico
y cultural, y se constituy6 en una herramienta importante a lo menos en los siguientes
ambitos: la integracién urbana, la evangelizacién y el sustento econémico (tanto de
personas como de instituciones). La eleccién de Santiago como eje de este trabajo se
explica por la mayor cantidad de informaciéon musical que he podido localizar frente
a otras ciudades, lo que puede relacionarse con la mejor conservacion de su
patrimonio documental.

La época que estudiamos nos muestra un grado importante de aculturacién por
parte de la poblacién indigena de la zona central, como prueba su elevada presencia
en la ciudad de Santiago.” Dentro de este proceso el oficio de musico fue uno de los
vehiculos empleados por la poblacién aborigen para incorporarse en la sociedad
urbana. Hacia 1579 entre los cantores de la Catedral de Santiago se hallaban dos
indios yanaconas llamados Juanillo y Diego.'® Este hecho, que escapa a la tendencia
colonial de que los indios ocupasen puestos de instrumentistas," podria deberse a la
dificultad para encontrar cantores “espafioles” de calidad en Santiago, ciudad que

a la republica. Su obra, no obstante, contintia siendo fundamental por aportar informacion muy relevante y
contener la tinica visién de conjunto sobre este periodo — véase Pereira Salas, Los origenes, pp. 8-61; 206-230.

7 Por ejemplo, Jaime Valenzuela: Las Liturgias del Poder. Celebraciones ptuiblicas y estrategias persuasivas en
Chile colonial (1609-1709), Santiago de Chile: DIBAM, 2001, pp. 45 y siguientes.

8 Eugenio Pereira Salas: Historia del arte en el reino de Chile, Santiago de Chile: Universidad de Chile, 1965, p. 64.

 Adn asi en las zonas periféricas de la capital predominaban atin las construcciones tradicionales indigenas y
sus costumbres —Valenzuela, Las liturgias..., p. 47.

10 Esto segtin Tomds Thayer Ojeda: Resefia histérico-biografica de los eclesidsticos en el descubrimiento y
conquista de Chile, Santiago de Chile: Imprenta Universitaria, 1921, p. 53. Hay que advertir que esta afirmacién
es dudosa porque el obispo Fray Diego de Medellin, al mencionar a dichos cantores, da a entender que se trataba
de dos mestizos: “Después acd, ningtin mestizo deste Obispado se ha ordenado de orden sacro, ni aun de 6rdenes
menores, si no son dos muchachos que saben cantar, para que con decencia pudieron servir al altar”. Claro Valdés
afirma erréneamente que ambos indigenas fueron sochantres, citando otro pasaje de Medellin donde éste alude
claramente a otros sacerdotes mestizos —Claro Valdés y Urrutia-Blondel: Historia..., p. 40.

I Véase al respecto Bernardo Illari: Polychoral Culture: Cathedral Music in La Plata (Bolivia), 1680-1730, Tesis doctoral,
vol. 1, The University of Chicago, 2001, pp. 126-128.
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por estos afios tenfa un escaso nimero de habitantes.'? Debemos considerar también
que dicha catedral s6lo tenia como miisicos de planta, segtin su acta de ereccién, al
chantre y al organista. Ademads, debia contar en teoria con seis “racioneros” que
cantasen las pasiones y seis medios racioneros que cantasen “las epistolas en el altar,
y en el coro las profecias, lamentaciones y lecciones”, todo ello en canto llano.” Pero
en la préctica esto rara vez ocurri. Por tanto el yanaconazgo —es decir la costumbre
de origen incaico mediante la cual los indios ingresaban al servicio de los espafioles
a cambio del sustento y la exencién de tributos — pudo ser una buena alternativa
para incrementar la musica catedralicia y realizar interpretaciones polifénicas."

Dado que el sochantre rara vez contaba con conocimientos musicales,
normalmente debia pagar a un sochantre de su bolsillo para que se ocupase de dirigir
a los cantores, como a comienzos del siglo XVII hacia Diego de Azoca, por no ser
“diestro en el canto”.’® La otra alternativa era el pluriempleo, es decir, que una misma
persona sirviese aparte de la sochantria otro oficio que si tuviese una renta asignada
en el acta de ereccion. Esto ocurrié con el musico mestizo Gabriel de Villagra, quien
ocup6 el puesto de sochantre y organista hacia 1585.°

Hacia 1615 otro indio, llamado Juanillo, de s6lo dieciséis afos, tocaba el érgano
en San Agustin."” Alli se habia formado con el organista Pedro Ardanguez y conoci6
sin duda al notable organero limefio Baltasar Fernandez de los Reyes, quien se hallaba
en Santiago tras recorrer diversas ciudades del Cono Sur.'®

Pero no sélo los indigenas chilenos se integraron en la practica musical citadina,

2 Emma de Ramoén: Obra y Fe. La catedral de Santiago 1541- 1769, Santiago de Chile: DIBAM / LOM / CIDBA,
Col. Sociedad y Cultura, 2002, pp. 81-82.

1 “Ereccion de la Santa Iglesia Catedral de la Ciudad del Cusco, traducida y aplicada a esta Santa Iglesia Catedral
de Santiago de Chile para su gobierno”, en Archivo Histérico del Arzobispado de Santiago, Secretaria, vol. 7,
expediente 38, fols. 8-16.

' Sobre el yanaconazgo y la musica hay una brevisima consideracién en Leonardo Waisman: “La América
espanola: proyecto y resistencia”, en Griffiths, John y Suarez-Pajares, Javier (eds.), Politicas y practicas musicales
en el mundo de Felipe II, Coleccion Miisica Hispana Textos. Estudios, Madrid, ICCMU, 2004, p. 538.

' Archivo Arzobispal de Lima, Serie Apelaciones de Santiago, Legajo 1, expediente 3, fol. 5-5v (documento
encontrado por Victor Rondén).

16 Hay una “informacién” relativamente detallada sobre él, en la cual se afirma que era diestro en canto llano,
canto de érgano (polifonia) y en “la tecla”, en Archivo General de Indias (Sevilla), Chile 64.

7 Victor Maturana (O.S.A.): Historia de los agustinos en Chile, vol. 1, Santiago de Chile: Imprenta Valparaiso
de Federico T. Lathrop, 1904, p. 231.

18 Me he referido a Reyes en mi trabajo “Las agrupaciones instrumentales en las ciudades e instituciones ‘periféricas’
de la Colonia: el caso de Santiago de Chile”, en Victor Rondén (ed.), Misica colonial iberoamericana:
interpretaciones en torno a la practica de ejecucion y ejecucion de la practica (Actas del V Encuentro Cientifico
Simposio Internacional de Musicologia), Santa Cruz, Bolivia: Asociacion Pro Arte y Cultura (APAC), 2004, pp.
116-117.
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como demuestra el caso de Gaspar Bartolomé Dominguez. Este musico, llamado
también “Gaspar el Cuzco”," se desempefié desde 1679 como maestro de musica de
las clarisas del Monasterio de la Victoria, fundado tan sélo un afo antes.® Al parecer
su principal responsabilidad fue la ensefianza del canto a las novicias, aunque consta
la presencia en el monasterio del 6rganoy el arpa,* por lo que su labor pudo también
abarcar el &mbito instrumental. En 1683 se le pagaron doce pesos por “la ensefianza
de punto a las cantoras”,? hecho que denota una practica de escritura y lectura
musical en los monasterios que hasta hace poco se suponia casi inexistente.”

La presencia de indigenas en el d&mbito musical urbano coincide con la
predisposicion natural para este arte que los espafioles les atribuyen en las crénicas
y explica el empleo de miusica con fines doctrinarios y persuasivos. Al respecto, es
de notar que el obispo Francisco Gonzélez de Salcedo fundé en 1634 una capellania
en la catedral que incluia cuatrocientos pesos de renta para el maestro de capilla por
la obligacién, entre otras cosas, de instruir a los cantores y “muchachos tiples” en
“canto llano, y de érgano, porque tenemos por experiencia, que los indios naturales
se mueven mucho a devocién, oyendo musica por cuanto en su natural con mtusicas
y cantos celebran sus fiestas y les causara mas devocion la de la Iglesia por ser
concertada”.*

Dicha fundacién constituye, hasta donde sabemos, el primer intento por
institucionalizar una practica musical polifénica en la catedral, que probablemente
existia en parte, pero no contaba con un financiamiento permanente. A pesar del

19" Término aparentemente empleado para designar a aquellos indigenas de origen peruano que tenian una relacién
con los linajes de los antiguos Incas, y presumian por tanto de un estatus superior al resto —véase Julio Retamal
Avila: Testamentos de «indios» en Chile colonial: 1564-1801, Santiago: Universidad Andrés Bello, RIL, 2000, pp.
25-26.

% Archivo del Monasterio de la Victoria, “Libro de gastos 1678-1697 Monasterio de Clarisas de La Victoria”, fol.
26, y segunda foliacién, fol. 24v.

2l Ibidem, fols. 7, 43v.

2 Ibidem, segunda foliacion, fol. 24v. Se ha discutido si este término alude a una musica polifénica o se usa para
diferenciar el canto llano del canto “en tono” — cf. Colleen Ruth Baade: Music and music-making in female monasteries
in seventeenth-century Castile (Spain), tesis doctoral, Duke University , 2002, pp. 35 ss. También podria aludir
simplemente al acto de solfear, en términos actuales.

% Decia Pereira Salas: Los origenes, p. 155: “Los primeros ensayos de una pedagogia aplicada al estudio de la
misica datan de la época republicana. Hasta esos afios el arte musical habia sido una improvisacién, un mero
entretenimiento; se tocaba la musica de oidas, y los nifios aprendian a cantar como los péjaros”.

2 Archivo del Arzobispado de Santiago, Secretaria, vol. 66, p. 555. Es copia del siglo XVIIL La capellania fue
dotada con el producto del arriendo de las casas episcopales que el propio obispo habia construido junto a la
Catedral.

» Apoya la idea de interpretaciones polifonicas anteriores la mencion de Salcedo a los “muchachos tiples” y la
presencia en 1609 de dos 6rganos en la catedral, aunque se hallaban en mal estado —véase Archivo General de
Indias, Chile 65.
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uso del término maestro de capilla, no parece que existiera una capilla musical en
un sentido estricto (es decir, una agrupacién compuesta por varios cantores e
instrumentistas), ya que en otra escritura otorgada ante el escribano Diego Rutal, el
obispo sefialé que dichos cuatrocientos pesos eran para el sochantre. La explicaciéon
parece ser que en su época los términos sochantre y maestro de capilla se aplicaban
indistintamente a un mismo sujeto.?

Un acuerdo capitular de 1688 confirma esta hipdtesis y demuestra que las
obligaciones impuestas por Salcedo no siempre se respetaron. El cabildo manifiesta
alli que el sochantre no cumple con la tarea de ensefiar musica y manda que en
adelante “...por lo menos tres dias de la semana después de misa mayor o maitines
ensefie una hora a los colegiales y demas eclesiasticos que se aplicaren aprehender
la solfa...” .

Pero el financiamiento de la actividad musical por medio de fundaciones como
la descrita no sélo se dio en las catedrales, sino en todas las instituciones religiosas
dela época. En 1609, en el convento franciscano de la ciudad de Concepcion, ubicada
unos 500 kilémetros al sur de Santiago, el gobernador Alonso Garcia Ramén instituy6
una capellania por la cual los religiosos debian cantar una misa con su vigilia por
cada soldado muerto, con toda la solemnidad posible. El financiamiento corria por
cuenta del Situado (cantidad que el rey otorgaba anualmente al ejército chileno).?
Sin embargo, en los afios posteriores esta asignacién se vio frecuentemente
interrumpida, al punto de que en 1697 el definitorio franciscano afirmaba que més
de doce mil pesos correspondientes a dicha capellania no habian sido atin pagados
por la corona.”

La forma irregular en que las obligaciones prescritas en estas fundaciones se
llevaron a cabo a lo largo del tiempo sugiere que la historia musical de Chile oscilé
permanentemente entre la situacion relativamente marginal que ocupaba desde el
punto de vista politico, y el modelo metropolitano al que aspiraban las autoridades
civiles y eclesiasticas.

Por otra parte, la importancia que la fundacion de capellanias tuvo para las
iglesias explica el hecho de que éstas buscaran contar con una musica atractiva para

% Como plante6 el mayordomo Agustin de Salomén en un informe de 1806 —Archivo del Arzobispado de Santiago,
Secretaria, vol. 66, p. 599 ss. Existen ejemplos anteriores del ejercicio simultdneo de los cargos de sochantre y
maestro de capilla por un solo misico en otras catedrales americanas — véase Waisman, “La América espanola”,

p- 510.

¥ Archivo de la Catedral de Santiago, “Libro Tercero del Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Santiago de
Chile”, fols. 34v-35.

% Archivo Franciscano de Santiago, Actas del definitorio, vol. 2, fol. 23 ss.

2 Ibidem, fol. 74v.
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los asistentes. La fama de hacer “buena mtsica” que adquiria un templo
determinado® producia a la larga, ademas de un incremento en las limosnas, un
mayor numero de fundaciones piadosas. Desde esta perspectiva no resulta extrafio,
por ejemplo, que los mercedarios de Santiago contaran a fines del siglo XVII con un
importante conjunto instrumental compuesto por “un érgano pequefio [...]; dos
cornetas nuevas; un fogote; una dulzaina; una arpa; un bajon; una vihuela; una buena
guitarra; mas otra vihuela vieja”;*' ni tampoco que la iglesia mayor de Valdivia
poseyera en 1645 cuatro chirimias, un bajéon y una corneta obsequiados por el marqués
de Mancera, y un “terno de chirimias y bajos” donados por el marqués de Baides.*

Teniendo en cuenta lo anterior resulta también mdas comprensible la tolerancia
de los obispos y priores hacia la introduccién de musica y letras profanas en los
templos que caracterizo a los siglos XVII y XVIIL* a pesar de las censuras que cada
cierto tiempo aparecian. Tenemos bastantes ejemplos de ello en la época estudiada:
las constituciones de 1681 del Colegio de San Diego de Alcald, de la orden franciscana,
prescriben oficialmente que se dedique un tiempo a ensefar a los estudiantes la
retérica y las “letras humanas”;* en cuanto a la miusica, dentro de la costumbre
colonial de que los varones de elite cortejasen a las monjas en los locutorios, estas
altimas frecuentemente realizaban interpretaciones musicales con caracter profano
para sus admiradores. En 1696 el gobernador de Chile, Tomas Marin de Poveda,
informaba al rey, a fin de que pusiese remedio a la situacién, que en el monasterio de
agustinas el oidor de la Real Audiencia Lucas de Vivar asistia a escuchar el canto de
una de las religiosas hasta las ocho o nueve de la noche.®

Esta actitud de relativa tolerancia se ve confirmada por el Sinodo que el obispo
Carrasco y Saavedra realiz6 1688, en el cual se limit6 a regular dichas practicas en
lugar de prohibirlas. En cuanto a los “agasajos de musica” de las monjas autoriz6
que se realizasen en los locutorios, pero sin bailes.** Con respecto a la interpretacién

% Como por ejemplo ocurrié con Santo Domingo en la primera mitad del siglo XVII, segtin el testimonio del
jesuita Alonso de Ovalle —Véase Pereira Salas, Los origenes, p. 20.

3 Véase mi articulo “Music in the monastery of La Merced, Santiago de Chile, in the colonial period”, en Early
Music, XXXII, n°3 (2004), p. 370.

3 Gabriel Guarda (O. S. B.): “Arte y evangelizacion en Chile. Siglos XVI-XVIII”, en Boletin de la Academia Chilena
de la Historia, n°116 (2007), p. 73.

% Debe considerarse también que el propio Concilio de Trento, en su sesién XXV, promovia el empleo del arte
para “excitar” a los fieles a amar a Dios — véase Emilio Orozco: Manierismo y Barroco, Madrid: Cétedra, S.A.,
1988, p. 47.

3 Archivo franciscano, Actas del definitorio, vol. 1, fol. 60v.

¥ Véase Cruz de Amendbar, Isabel, La fiesta: metamorfosis de lo cotidiano, Santiago, Universidad Catdlica de
Chile, 1995, p. 221. Esto ocurria a pesar de que el rey habia ordenado por cédula de 1682 que cesasen dichos

galanteos en sus monasterios de Indias.

% Ibidem, p. 225.
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de tonos en los monasterios, dispuso que en los dias de fiesta sélo se cantase un tono
antes y otro después de la Tercia, y en las partes de la misa que acostumbraban las
religiosas,” disposicion que iba a ser ratificada por el obispo Alday en 1763.%

Por otra parte, y contra lo que se ha pensado tradicionalmente, estas censuras
no solo se explican por el caracter restrictivo de las autoridades de la época y el
escandalo que les provocaban estas précticas profanas,® sino también por procesos
politicos e intereses econémicos algo més complejos. Como es sabido, las rentas de
las catedrales americanas debian destinarse en parte a la corona. Las de la catedral
de Santiago, por ejemplo, se distribuian de la siguiente forma: una cuarta parte era
para el obispo y otra para el cabildo; de la suma restante se dividia todo en nueve
partes, de las cuales dos eran para el rey (los dos novenos).*’ Dado que, como hemos
dicho, la existencia de una musica atractiva para la gente incidia en el aumento de
los ingresos derivados de las limosnas y fundaciones piadosas, y que si esto dltimo
ocurria en las instituciones monasticas, la catedral —y por tanto la corona— veia
forzosamente disminuidas sus propias ganancias,* resulta 16gico que las autoridades
coloniales (rey, obispos, miembros de la Real Audiencia...) dedicaran la mayor parte
de sus censuras a la musica de los conventos y monasterios. Esta hip6tesis permite
comprender la paradoja que Juan Carlos Estenssoro detect6 en su momento en el
caso limefo: que “las autoridades eclesidsticas mandaban a componer y hacian
interpretar en la Catedral las obras que ellos mismos prohibian”.*?

A modo de sintesis, los testimonios sefialados indican que la actividad musical
participé en el complejo proceso de instalaciéon de una nueva institucionalidad de
diversas formas, que en ningtn caso he pretendido tratar integramente. Por un lado
constituyé un vehiculo de integracién para la poblacién indigena en la sociedad
urbana impuesta por los conquistadores. Asi mismo, tuvo una repercusiéon
significativa en la actividad econémica de Santiago, ya que la presencia de musica
en las iglesias permitia atraer a los fieles y acrecentar asi las ganancias derivadas de
las limosnas y fundaciones piadosas, lo que parece relacionarse tanto con la actitud

¥ Pereira Salas, Los origenes, p. 27.

% Archivo Histérico del Arzobispado de Santiago, Secretaria, vol. 23, fol. 83-83v. Alday aclara que las partes de la
misa en las cuales las religiosas acostumbraban a cantar tonos eran el Evangelio y la Consagracién. El término
“tono” se utilizaba para designar las canciones en lengua vernacula.

¥ Explicacion que constituye uno de los ejes del trabajo de Maximiliano Salinas: “jToquen flautas y tambores!:
una historia social de la musica desde las culturas populares en Chile, siglos XVI-XX”, en Revista Musical Chilena,
LIV (2000), n°193, pp. 45-82.

4 Archivo General de Indias, Chile 63.

1 Esto fue advertido por el obispo Pérez de Espinoza en 1609 —Archivo General de Indias, Chile 60 (Carta del 1
de marzo de 1609).

#2 Juan Carlos Estenssoro: Misica y sociedad coloniales. Lima 1680-1830, Lima: Colmillo Blanco, 1989, p. 87.
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relativamente tolerante que mostraron algunas autoridades eclesiasticas hacia la
introduccién de musica profana en los templos, como con el hecho de que las censuras
estuviesen mayoritariamente dirigidas al clero regular (frailes y monjas). Por tltimo,
la forma parcial o irregular en que fueron llevadas a cabo las obligaciones impuestas
en dichas fundaciones denota que la historia musical de Chile no experiment6 un
crecimiento continuo desde el siglo XVI hasta la llegada de la Independencia, como
se habia propuesto tradicionalmente, sino un permanente vaivén o movimiento
pendular entre la situacién marginal que ocupaba el reino por su lejania de los centros
argentiferos y su aislamiento territorial, y la realidad (més “decorosa” o “decente”,
por utilizar los términos comtiinmente empleados en la época) a la que aspiraban las
autoridades civiles y eclesidsticas, inspiradas en el modelo limefio o espafiol que
estaba siempre presente en el imaginario capitalino.*

# Ademas de Lima, fue relevante la influencia de otros centros coloniales. Salcedo, por ejemplo, habia nacido en
Ciudad Real, obispado de Toledo, y antes de llegar a Santiago se habia desempefiado en la catedral de Charcas —
cf. Marciano Barrios Valdés: “Francisco Gonzélez de Salcedo”, en Carlos Oviedo Cavada (dir.): Episcopologio
chileno 1561-1815, tomo I, Santiago, Ediciones Universidad Catélica de Chile, 1992, p. 227. En esta tiltima conocio
sin duda al connotado compositor Gutierre Fernandez Hidalgo y la capilla que él dirigfa ~Illari: Polychoral Culture...,
pp. 63-66. Por lo tanto, al fundar la capellania de 1634 debi6 tener presente dicha experiencia musical.
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