RESUMEN

El presente trabajo aborda de manera conjunta dos proyectos, la Sociedad Orfeén creada en Santiago,
Chile, en 1868 y la revista Las Bellas Artes, creada en Santiago, Chile en 1869, en el marco del inicio de
la transicion politica en Chile entre el predominio de la ideologia conservadora y la consolidacion de la
ideologia liberal, que alcanzaria preeminencia politica a partir de la década de 1870. Ambos proyectos
incorporaron a un grupo de importantes compositores y miisicos del siglo XIX residentes en Chile, que
buscaron, al alero de la Sociedad Orfeén y Las Bellas Artes, renovar la escena musical chilena de fines de
la década de 1860 e inicios de 1870, tanto en lo que respecta a la interpretacion de la milsica, la creacion
musical, como en las ediciones musicales y los escritos sobre milsica. Asimismo, ambos proyectos se
consideran en cuanto instancias de asociatividad musical de la sociedad civil en el advenimiento de la
modernidad en Chile.

Palabras claves: Chile, muiisica del siglo XIX, tradicién y modernidad.
ABSTRACT

This articles deals with the Sociedad Orfeon created in Santiago, Chile, the year 1868 and Las Bellas
Artes, created in Santiago, Chile, the year 1869. Both proyects were carried out at the beginning of the
political transition in Chile from the then predominant conservative ideology to the consolidation of the
liberalism as the predominant political ideology in Chile at the beginnings of the 1870’s. A group of
important composers and musicians residing in Chile during the 19" century took part in these two
projects. The goal of both the Sociedad Orfeon and Las Bellas Artes was the renewal of Chilean
musical activity at the end of the 1860’s and the beginnings of the 1870’s as regards music performance,
music composition, musical editions and writings about music. Besides both projects are considered as
instances of musical associations of the civil society during the initial years of modernity in Chile.

Key words: Chile, 19" century music, tradition and modernity.
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INTRODUCCION

Un concepto central del proyecto FONDECYT N°1070927 es el de “préctica
social de la musica”. Permite aglutinar aquellos hechos histéricos musicales
tradicionales, identificados por Carl Dahlhaus (1983), tales como obras y ejecuciones,
vidas de compositores, instituciones, ideas de la época, clases sociales y géneros
musicales. Para los efectos del proyecto, este concepto se ha reformulado
operativamente como el quehacer musical articulado, eventualmente, en términos
de “institucién” -por una comunidad, clase o sector de la sociedad, en el que de
modo eventual- aunque no necesariamente se destacan creadores identificados e
intérpretes, y se genera un repertorio de obras, ademas de ejecuciones y géneros, de
mayor o menor estabilidad —circunstancialmente preservado en partituras- en relacion
con determinados usos, funciones, valores y c6digos, expresados en un discurso
generado por una comunidad e interpretado o postulado por el investigador.

Es bien sabido que la préctica de la musica urbana se enmarca en una red de
instituciones. Sobre este punto, Carl Dahlhaus ha escrito que “es un lugar comtn en

! Este articulo es el resultado de la investigacion realizada en el marco del Proyecto FONDECYT N°1070927.
* Correo electronico: Imerino@uchile.cl. Articulo recibido el 5-5-2009 y aprobado por el Comité Editorial el 20-5-2009.
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la sociologia de la musica que la recepcién de obras musicales debe ser apoyada por
instituciones, para que no quede a la deriva y resulte por lo tanto algo
circunstancial”?. Por otra parte, Alphons Silbermann manifestaba hace ya mas de
treinta aflos que “si no se toma en cuenta la estrecha relacion que existe entre
instituciones tales como el gobierno, lo moral, la familia, la educacién, la ciencia y
otras, uno no puede realmente entender a un hombre y a su obra, independientemente
de lo que numerosos autores de biografias de miisicos puedan pensar en sentido
contrario”?.

En otro orden de cosas, los inicios de la actividad de conciertos ptblicos en
Chile durante la década de 1820*, se vincula con una de las facetas del proyecto
democratizador de la modernidad, seguin lo concibe Néstor Garcia Canclini®, en lo
que respecta al acceso publico generalizado del bien simbédlico de la musica. La
instituciéon que respaldé este proyecto fue la Sociedad Filarmoénica de Santiago que
florecio entre 1826 y 1828, en la que le cupo un papel preponderante a la gran dama
de la miisica chilena decimonoénica, Isidora Zegers, junto a dos destacados musicos
chilenos de la época, José Zapiola y Manuel Robles, y a una pléyade de musicos
aficionados, entre los que se destacan mujeres de la alta sociedad de la época. Més
que s6lo un ideal estético, esta sociedad buscé impulsar el valor social de la musica,
especialmente entre la juventud. La musica que se interpretaba provenia de una
vertiente europea, sinfénica, de cAmara u operatica, la que al ser nueva en el pais, se
vincula con el proyecto renovador de la modernidad, siguiendo el concepto de Néstor
Garcia Canclini. No obstante, el repertorio de estos conciertos no incluy6 la musica
de compositores residentes en el pais. El sustento econémico del proyecto de la
Sociedad Filarmoénica provenia de sus mismos miembros, prioritariamente, en
contraste al del otro tipo de concierto ptblico que surge hacia finales de la década de
1830, y que consiste en la interpretacién de miisica vocal o instrumental durante los
entreactos de obras teatrales de caracter serio o cémico. En este ultimo caso el
financiamiento proviene de la venta de entradas, y constituye, por lo tanto, el inicio
de una actividad musical que se rige por una incipiente forma de mercado.

Durante las décadas de 1840 y 1850 desaparece del escenario musical de Santiago
una asociacion de la sociedad civil, similar en conformacién y cometido a la Sociedad
Filarmonica de 1846, hasta que surge el afio 1859 una Sociedad Filarmoénica
organizada por el pianista y compositor Federico Guzmén. En El Ferrocarril, IV/
1.080 (17 dejunio, 1859), p.3, c.3, se destaca como “verdaderamente digna de encomio,
la dedicacion laboriosa del joven Guzman, para despertar i mantener el gusto por la
miusica que hai en la capital”. De acuerdo a esta informacién periodistica el objetivo

Dahlhaus 1983:100.

Silbermann 1983:152-153.

Tema abordado en Merino 2006.
Garcia Canclini 1990:31-32.
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prioritario de la Sociedad es el estudio de la musica y canto entre los jovenes
aficionados de Santiago. Se agrega que muchos profesores y “jovenes aficionados a
la mtsica” se han incorporado a la Sociedad, con el fin de reunirse una vez por
semana de modo de estudiar “piezas en voga mas recientes”, sobre la base de
partituras importadas de Europa, las que proyecté comunicar a la brevedad en
conciertos publicos.

Aparentemente, este tltimo propdsito no se materializ6, por lo menos en el
ambito publico. Similar suerte parece haber tenido el proyecto del compositor
Inocencio Pellegrini de fundar en Santiago en 1860 una sociedad filarmoénica de
acuerdo al modelo existente a la sazon en Italia®.

Esto no fue 6bice para que Pellegrini colaborara en multiples otras iniciativas
en pro del desarrollo de la creaciéon musical chilena del periodo. Como editor y
distribuidor de mtsica proyecto al espacio ptiblico la obra de muchos compositores
del periodo, hasta el 6 de marzo de 1863, fecha en que anunci6 el cierre de “su
establecimiento de musica impresa en la calle Ahumada” de la capital”. Fue profesor
sustituto de canto en el Conservatorio Nacional de Musica y muchas de sus obras
fueron ejecutadas en los conciertos de fin de afio organizados por esta instituciéon
entre los afios 1860 y 1861. El afio 1859 fue nombrado profesor de musica vocal en
la Escuela Normal de Profesores® y ensefi¢ canto en 1866 en el Colegio de Seforitas
dirigido por Bruna Venegas de Riquelme’ junto con desempefiarse como profesor
privado de voz y piano. Como profesor visualizé la necesidad de una ensehanza
sistematica de la composicion en Chile, a fin de renovar el nivel técnico de la creaciéon
musical del pais. En tal sentido, anunci6 el afio 1856 el proyecto de publicar por
suscripcion la traduccién y arreglo de “un tratado que alude los tres ramos de la
composicion musical, cuales son la Melodia, la Harmonia i la Instrumentacion”!®.
Ademas de director de orquesta, participé como intérprete en conciertos con
destacados musicos del medio nacional. Fue compositor de musica de salén para
piano, y escribié la musica del Himmno a la caridad (1868) sobre un texto del “afamado
poeta chileno Guillermo Matta”!. Anteriormente, el afio 1856, incursioné en la
composicion “a grande orquesta” con Un suefio, “gran valse romantico”, interpretado
bajo la direccion del compositor'?. Gran importancia para la historia de la musica
chilena reviste la Misa con acompafiamiento de érgano, que se presenté en junio de

® Anunciada en EI Ferrocarril, VI1/1.368 (miércoles 23 de mayo, 1860), p.2, c.6, con la propuesta de programa de
trabajo.

7 El Ferrocarril, VIII/2.233 (viernes 6 de marzo, 1863), p.3, c.4.

8 El Ferrocarril, IV /1.040 (lunes 2 de mayo, 1859), p. 3, c.5.

9 El Ferrocarril, XII/3.451 (martes 15 de enero, 1867), p.3, c.4. Con ocasién de la distribucién de premios en el
colegio de seforitas dirigido por Bruna Venegas de Riquelme, se informa que el profesor de piano es Jules Barré
y el de canto es Inocencio Pellegrini.

10 El Ferrocarril, 1/228 (lunes 15 de septiembre, 1856), p.3, c.6.

" El Ferrocarril, XI11/4.012 (jueves 3 de septiembre, 1868), p.2, c.6.

12 El Ferrocarril, 1/306 (jueves 18 de diciembre, 1856), p.3, ¢.5. La orquesta estuvo integrada por “los mejores
profesores de la capital”.
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1866 en la Parroquia de la Estampa, con ocasion de la Fiesta de Corpus, puesto que
corresponde a las obras tempranas corales escritas e interpretadas en el &mbito de la
sociedad civil decimonénica. La parte de érgano estuvo a cargo de Félix Banfi, y las
partes vocales fueron interpretadas por “varias de las mas distinguidas alumnas del
sefor Pellegrini”!®.

El ano 1862 el pianista y compositor Federico Guzmaén particip6 en calidad de
“comisionario” de la Sociedad de Santa Cecilia, creada con el objetivo de difundir
“en nuestra juventud el gusto y progreso en el arte musical” junto a su hermano
Fernando como “Director honorario”™. El Consejo Directivo de la Sociedad estaba
ademads integrado por un grupo de aficionados, ninguno de los cuales era musico'.
El Conservatorio Nacional de Musica facilité una sala para los ensayos de una
orquesta constituida por alrededor de cuarenta musicos aficionados. Asimismo el
Consejo Directivo del Conservatorio Nacional de Misica puso a disposicion de la
Sociedad uno de los salones del establecimiento para la realizacién de los conciertos.
No obstante, al igual que en el caso de la Sociedad de Santa Cecilia los conciertos no
se realizaron, por lo menos en el ambito ptblico. Las actividades se realizaron mas
bien en el ambito privado’®.

A pesar de todo, habia prendido la idea de establecer redes de personas que se
reunieran periddicamente a estudiar misica para orquesta o para coros, la que
indudablemente representaba una novedad en el medio musical del Santiago
decimonénico. En marzo de 1862, El Ferrocarril, informaba que “las grandes
disposiciones i el gusto esquisito que manifiestan los jovenes de la buena Sociedad
de Santiago para la musica, han sugerido a don Luis Remy la idea de dar sesiones
musicales en su casa”, ubicada en la calle de la Merced, N°50" .

El plan de trabajo estaba bajo la direccién de Luis Remy, un violinista ruso francés
residente a la sazén en el pais, sobre quien se suministrard mayores referencias més
adelante en el presente articulo. Contemplaba la realizacién de sesiones con orquesta
dos veces a la semana, los dias martes y los sabados, entre las 21.00 y las 23:00 hrs.
Las lecciones de instrumentos de cuerda solamente, esto es, violines, violas, cellos y
contrabajos, se realizaban los dias lunes y viernes, entre las 20.00 y las 22:00 hrs. Los
dias miércoles, entre las 21:00 y las 23:00 hrs., estaban destinados a sesiones de

13 El Ferrocarril, XI/3.256 (viernes 8 de junio, 1866), p.3, c.5.

4 El Ferrocarril, VII/1.931 (miércoles 19 de marzo, 1862), p.2, c.6.

15 Integraban el Consejo Directivo, Justino Lapersonne como Presidente; G. Bouché como Vicepresidente; Carlos
Infante como Secretario; Julian Riesco como Tesorero y J. Alejo Infante como Bibliotecario. Junto a Federico
Guzman los restantes Comisionarios eran Raimundo Valdez, J. L. Irarrazaval, Julio Mousis y Maximo Tomes.
Como Patrono la Sociedad nombré al Intendente de la Provincia.

16 El Ferrocarril, VII/1.938 (jueves 17 de marzo, 1862), p.3, c.3, informa acerca de una sesién musical privada. El
mismo diario comenta en VII/1.978 (jueves 15 de mayo, 1862) que la Sociedad de Santa Cecilia “toma cada dia
mayor incremento, i tltimamente se ha agregado una seccion destinada esclusivamente al estudio de la musica
vocal”.

17 El Ferrocarril, VII/1.932 (jueves 20 de marzo, 1862), p.3, c.4.
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mdusica vocal para coros. Remy ofrecia ademads sesiones de mtisica de cimara para
jovenes pianistas que quisieran perfeccionarse en acompafar cantantes, violinistas
0 a participar en dtios concertantes para piano y violin.

La asociatividad musical en el &mbito de la sociedad civil no ocurria solamente
en Santiago, sino que surgi¢ ademads en provincias durante este periodo. En diciembre
de 1866 se anunciaba la creacién del Club Harmoénico en Valparaiso'®. Al contrario
de la Sociedad Santa Cecilia, su cuerpo directivo lo integraban solamente musicos" .
Su propésito era ofrecer conciertos “de tiempo en tiempo”, para el entretenimiento
de los socios, de modo de fomentar en la sociedad portena el gusto por la mtsica, o
“para procurar recursos a establecimientos de beneficencia, cuando se presente alguna
buena oportunidad”.

Este fue el caso de un gran concierto realizado el 9 de diciembre de 1866 a
beneficio del Hospital y del Asilo del Buen Pastor, dedicado a la Ilustre Municipalidad
de Santiago, el que contara con la participacién de tres miembros del Directorio del
Club Harmoénico —Enrique Lanza, Juan Jacobo Thompson y Juan Augusto Bohme,
junto a Louis Moreau Gottschalk, el gran virtuoso pianista y compositor
norteamericano, entonces en gira de conciertos por Chile?. En igual tenor, en julio
de 1869, se anunciaba que el musico Rafael Pantanelli formaba en Talca una Sociedad
Musical*, y en agosto del mismo afio, se anunciaba en Copiap¢ la fundacion de otra
sociedad, siguiendo el modelo de la Sociedad Orfedn, a la que se refiere el siguiente
acapite de este trabajo?. A estas asociaciones se agrega la formacion de otra sociedad
musical en Valdivia en noviembre de 1869, con la concurrencia de mas de veinte
aficionados a la msica, entre chilenos y alemanes®.

Es en este contexto que se crea en Santiago, en febrero de 1868, la Sociedad
Orfeén. Poco mas de un afio después, en abril de 1869, se inici6 la publicacién de la
revista Las Bellas Artes, cuyo tltimo ntimero apareci6 en diciembre del mismo afio.
El gran impulsor de ambos proyectos fue Juan Jacobo Thompson, quien
anteriormente, en 1866, habia participado como secretario del Club Harmonico de
Valparaiso. Thompson fue Vicepresidente de la Sociedad Orfeén y Editor de Las
Bellas Artes, y se preocupé de manifestar ptiblicamente que ambas iniciativas
constituian proyectos independientes* . No obstante, en la realidad, ambos proyectos
tuvieron una estrecha relaciéon. El propoésito de este trabajo es hacer un anélisis

8 El Mercurio, Valparaiso, XXXIX/11.830 (sdbado 8 de diciembre, 1866), p. 3, c.1.

19 Enrique Lanza como Vicepresidente; Adolfo Yentzen como Director de Orquesta; Juan Jacobo Thompson como
Secretario y Juan Augusto Bohme como Tesorero. El nombramiento del Presidente estaba pendiente al momento
de publicarse la informacion referida en lanota 17. El apellido del Secretario se escribia en la época como Thomson
o Thompson. En este trabajo se empleara la segunda modalidad.

20 El Mercurio, Valparaiso, XXXIX/11.830 (sabado 8 de diciembre, 1866), p.3, c.5.

2 Las Bellas Artes, 1/15 (12 de julio, 1869), p.123.

2 Las Bellas Artes, 1/20 (16 de agosto, 1869), p. 164.

» Las Bellas Artes,1/21 (1 de noviembre, 1869), p.251.

* Las Bellas Artes, 1/9 (31 de mayo, 1869), p.76.
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conjunto de la Sociedad Orfeon y Las Bellas Artes en lo que respecta a su incidencia en
el desarrollo de la actividad musical y la creaciéon musical en Chile, en el periodo
comprendido entre 1855 y 1869, en un momento de consolidacién de la modernidad
en el pais.

II

El ntcleo fundador de la Sociedad Orfeén fue una sociedad musical dirigida
por el musico alemén Tulio Eduardo Hempel, la que realiz6 una presentacién ptblica
el 1 de marzo de 1868 con la asistencia entre el ptblico del Intendente de la Provincia
de Santiago®. Sus propoésitos eran “propagar y fomentar la musica como ciencia y
arte por todos los medios que estén a su alcance; fundar una escuela para musicos y
emprender una campafa nacional de proteccién al artista, por medio de una Caja de
Ahorros para los ejecutantes”? A comienzos del mismo mes se anunciaba la
conformacién de su Directorio, integrado por los siguientes nombres, algunos de los
cuales, senalados con un asterisco, reaparecen en el ulterior directorio de 1869 de la
Sociedad Orfeén, aunque no necesariamente en los mismos cargos? .

Presidente : Francisco Echaurren Huidobro
Vicepresidente : Juan Jacobo Thompson*

Director General : Tulio Hempel*

Secretario : Francisco Javier Gémez Reyes
Prosecretario : Francisco Guerra Beza*

Tesorero : Gustavo Bouchéz*

Censores : Francisco Oliva, el presbitero Felix Banfi
Archivero : Raimundo Martinez*

En marzo del mismo afio se realiz6 una reunién general de los socios de la
Sociedad Orfeén. El propésito de la reunion era el analisis y fundacién de una caja
de ahorros para toda persona que tuviera la mtsica como profesion. Fue presidida
por el Intendente de la Provincia, lo que le otorgé un mayor realce, y conté con la
asistencia de poco mas de treinta profesores, aparte de los aficionados y socios
correspondientes. Después de la aprobaciéon de un proyecto presentado por el
Vicepresidente Juan Jacobo Thompson, se eligi6 una comisioén de siete personas para
la preparacion del reglamento correspondiente, integrada, entre otros, por Tulio
Hempel, Juan Jacobo Thompson y Francisco Guzman. Ademas se complet6 la
conformacién del Directorio de la Sociedad Orfeén con Federico Lucares como
Subdirector de orquesta y Luis Remy como tercer censor®.

% El Ferrocarril, XII1/3.840 (lunes 2 de marzo, 1868), p.3, c.2.

% Pereira Salas 1957:125.

¥ El Ferrocarril, XIII/3.841 (martes 3 de marzo, 1868), p.2, c.6.
* El Ferrocarril, XIII/3.859 (martes 24 de marzo, 1868), p.3, c.2.

16



El surgimiento de la Sociedad Orfeén y el periédico Las Bellas Artes.
Su contribucion al desarrollo de la actividad musical y de la creacién musical decimonénica en Chile

En abril del mismo afio la Sociedad Orfeén nombré como miembros honorarios
a la gran dama de la musica chilena decimonoénica, Isidora Zegers de Huneeus, al
compositor y violoncelista Enrique (=Henri) Billet, la cantante Clorinda Corradi de
Pantanelli, ademas del violinista aleman ciego Joseph Heine y su esposa, la pianista
Ada Heine”, quienes habian llegado ese mes a Chile para iniciar una gira de
conciertos, que culminaria al afio siguiente con su radicaciéon en Copiap6®. Fue ésta
la primera accién publica de la Sociedad Orfeén de incorporar a compositores y
musicos de importancia del siglo XIX, tanto de aquellos que inician su actividad
musical en la primera mitad del siglo XIX, como es el caso de Isidora Zegers como
de aquellos que inician su actividad musical a contar de la década de 1850, como es
el caso de Enrique (=Henri) Billet.

Después de un infructuoso intento ante la Municipalidad de Santiago para
acceder al uso del teatro Municipal®, la Sociedad Orfeén anuncié para el viernes 30
de octubre de 1868 uno de los conciertos que acostumbraba a ofrecer en sus salones®.
Entre las obras se destaca una Sinfonia de Franz Joseph Haydn en Sol mayor y un
Coro para voces masculinas de Felix Mendelssohn, al que se le agregara un poema,
“Despedida del Cazador”, escrito por Guillermo Matta, un egregio integrante de la
seccion de “Poesia i brillantes letras” de la Sociedad. Estas obras ilustran la direccién
en la cual la Sociedad Orfeén buscé renovar la escena musical chilena de fines de la
década de 1860 e inicios de 1870, con la presentacion de musica para orquesta y coro
de los grandes maestros del Clasicismo y Romanticismo europeo, hasta entonces
desconocidos en el pafs.

El domingo 22 de noviembre de 1868 se efectud el primer gran concierto ptblico
de la Sociedad Orfeén, solemnizado con la asistencia del Arzobispo de Santiago.
Una orquesta, integrada por ocho primeros violines (entre los que se contaba Luis
Remy), diez violines segundos, cuatro violas, cuatro violoncellos (entre los que
figuraba Enrique Billet), tres contrabajos, ademds de instrumentos de viento y
percusion, ejecutd, bajo la direccién de Tulio Hempel, obras de Rossini, Mercadante,
Boucheron y Diabelli. Al respecto, en el diario EI Ferrocarril se comenté que “desde
el domingo [21 de noviembre] puede contarse definitivamente establecido el
Orfeén”®. Este comentario puede hacerse extensivo al establecimiento en el pais,
gracias a la labor de esta sociedad, de un proceso de renovacion en el cultivo de la
musica que se inicia en la década de 1860, y que amplia los medios de emisiéon desde
la voz, el piano, la guitarra, el arpa, y ocasionalmente la citara, hacia la literatura
para orquesta sinfénica.

¥ El Ferrocarril, XI11/3.878 (viernes 17 de abril, 1868), p.3, c.2.

% Informacion sobre la llegada de los esposos Heine a Santiago rola en EI Ferrocarril, XII1/3.872 (miércoles 8 de
abril, 1868), p.3, ¢.5. Suradicacién en Copiap6 al ano siguiente fue informada por el diario EI Constituyente de esa
ciudad, VIII/2.241 (jueves 8 de julio, 1869), p.3, c.3.

3 Informacion al respecto rola en EI Ferrocarril, XI11/3.962 (domingo 12 de julio, 1868), p. 4, c.1; XIII/3.964 (martes
14 de julio, 1868), p. 4, cc. 2-3; XII1/3.967 (viernes 17 de julio, 1968), p.3, cc. 1-2.

% El Ferrocarril, XII1/4.059 (viernes 30 de octubre, 1868), p. 3, c.3.

% El Ferrocarril, XII1/4.080 (martes 24 de noviembre, 1868), p.3, cc. 1-2.
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No obstante, esto constituia el comienzo de un proceso, orientado hacia fortalecer
aun mas el impacto de la Sociedad Orfedn en la sociedad santiaguina. Con fecha 24
de diciembre de 1868 el Secretario de la Sociedad, Francisco Javier Gémez Reyes, le
dirigi6é una carta al Ministro de Guerra y Marina, ofreciendo la participacién musical
de la Sociedad en las honras ftinebres solemnes para el General Bernardo O’higgins,
que se celebrarian en la Catedral Metropolitana, con motivo de la llegada de sus
restos desde la ciudad de Lima, Perii. Mediante oficio niimero 1.200, de 28 de
diciembre, respondio afirmativamente el Ministro*. La preparacion de la recepcion
de las cenizas se efectud en el Templo de San Agustin®. La ceremonia se efectud el
miércoles 13 de enero de 1869, y fue objeto del siguiente comentario en el diario EI
Ferrocarril®.

“En las primeras horas de la mafiana, las honras solemnes en la Iglesia
Metropolitana llamaron al templo a las autoridades civiles, eclesiasticas i militares
al cuerpo diplomatico i a las diversas corporaciones de la capital. Alli el oficio
sagrado fue importante i amenizado por la orquesta i cantantes liricos reunidos
para el efecto por la Sociedad del Orfeon, ila ocasion finebre digna de la atencion
que mereci6 de todos”.

Mediante esta accién, la Sociedad Orfedén se transformé en un referente en
Santiago no so6lo del cultivo de la miisica para orquesta, sino que también de la
musica sinfénico-coral.

El 28 de febrero de 1869 la Sociedad celebrd su primer aniversario con una
reunién general en el Salén del Club de la Reforma, destinada a dar cuenta “de la
marcha, trabajos i estado actual de la sociedad, termindndose la sesién con un
magnifico lunch”¥. Alas 13:00 hrs. se inicié un concierto en el que se interpretaron
“algunas de las piezas que le han llegado tltimamente de Europa a la sociedad,
entre las que se encuentran, segin se nos asegura, algunas de gran mérito”* . Rubricé
la celebraciéon de este primer aniversario, el anuncio el jueves 11 de marzo, de un
concurso de composiciones musicales, “en cumplimiento de lo que prescribe los
articulos 51152 de los Estatutos del Orfeén”, “para todos los profesores i aficionados”,
cuya fecha de cierre era el 31 de agosto®.

El siguiente acontecimiento fue un concierto de beneficencia programado para
el domingo 4 de abril en ayuda de la Sociedad de Instruccién Primaria®. Dos aspectos

3 El Ferrocarril, XII1/4.112 (jueves 31 de diciembre, 1868), p.3, c.4.

% El Ferrocarril, XII1/4.109 (domingo 27 de diciembre, 1868), p.3, c.2.
El Ferrocarril, XIV /4.124 (jueves 14 de enero, 1869), p.2, c.2.

El Ferrocarril, XIV /4.149 (domingo 14 de febrero, 1869), p.3, c.3.

El Ferrocarril, XIV /4.161 (domingo 28 de febrero, 1869), p. 3, c.5.
El Ferrocarril, XIV /4.170 (jueves 11 de marzo, 1869), p.3, c.4.

El Ferrocarril, XIV /4.176 (jueves 18 de marzo, 1869), p.3, c.2.

&

3¢

S

3

|

—_~

3¢

2

3¢

8

ey

Ll

5

=

18



El surgimiento de la Sociedad Orfeén y el periédico Las Bellas Artes.
Su contribucién al desarrollo de la actividad musical y de la creacién musical decimonénica en Chile

merecen destacarse. El primero tiene que ver con el nivel de sofisticaciéon en el manejo
de la orquesta*'.

“La orquesta, que por estar formada de todos los profesores que hai en Santiago,
sera la mejor i mas completa de las que se han oido hasta aqui, ejecutara la gran
obertura de Guillermo Tell [Rossini], tal como se ejecuta en Europa i como la
escribid su autor, pues el Orfeén cuenta con todos los instrumentos, excepto el
cuerno [=corno] inglés, para ejecutarla con todo el brillo i armonia necesarios.
La misma orquesta tocara la obertura de la Semiramis [Rossini] i un alegro de
Hayden”.

El segundo aspecto tiene que ver con la consideracién de la recepcion de parte
del puiblico de la misica que se ejecutaba, en especial el repertorio clasico-romantico.
Al respecto, “Un Orfeonista” puntualiza que “el allegro de Hayden no se tocara
porque es musica que no agrada a la mayoria del ptiblico, bajo cuya proteccién nos
colocamos”.** No fue este el caso de Schubert, cuya Serenata fue un rotundo éxito
en el concierto®. Esto corresponde a una vision del mercado en el proceso de gestion
que permitio, en el caso de este concierto, un ingreso neto de 1.129 pesos*.
Descontando los gastos, el monto liquido que reditud este evento ascendié a 700
pesos, de los cuales 91 pesos fueron entregados por la Sociedad Orfeén a la Sociedad
de Instruccién Primaria®. Esta gestion, proyectada a un nivel institucional, permiti6
que la Sociedad Orfeén contara, a comienzos de abril de 1869, con “doscientos
miembros”, junto con ser “conocido en el pais i en el extranjero”, y poseer fondos
propios que le permitian hacer “ya el bien a otras sociedades”.

A este respecto, se comentaba en Las Bellas Artes lo siguiente.

“Pero lo que colma de satisfaccion a sus miembros [del Orfeén] es, que no solo
los primeros talentos, los primeros apellidos i los primeros capitalistas se
incorporan al Orfeon sino que los artistas mas distinguidos tienen a honra
pertenecer a é174.

Esto posibilité que, a noviembre de 1869, la Sociedad Orfeén ya hubiera
comprado un terreno ubicado entre las calles Bandera y Agustinas, en pleno centro
de Santiago* . Esta solida situacién econémica le permitié al Directorio de la Sociedad
darse el lujo de declinar una oferta hecha por el Gobierno de donarle un nuevo

41 El Ferrocarril, XIV /4.183 (martes 30 de marzo, 1869), p.2, c.4.

42 El Ferrocarril, XIV /4.184 (miércoles 31 de marzo, 1869), p.2, c.6.

4 Las Bellas Artes, 1/1 (5 de abril, 1869), pp.6-7. En p.7 aparece un poema “para la Serenata de Schubert”.
# Las Bellas Artes, 1/2 (12 de abril, 1869), p.16.

4 Las Bellas Artes, 1/3 (19 de abril, 1869), p.23.

4 Las Bellas Artes, 1/1 (5 de abril, 1869), p. 6.

¥ Las Bellas Artes, 1/31 (1 de noviembre, 1869), p. 251.
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edificio ubicado en plena Plaza de Armas*. Esta consolidacion econémica corrid a
parejas con la consolidacién institucional. En mayo, se habia constituido un nuevo
Directorio, integrado por las siguientes personas®

Presidente : Mariano I. Prado

Vicepresidente : Juan Jacobo Thompson

Secretario : Francisco Guerra Beza

Prosecretario : J. Calisto Guerrero

Tesorero : Gustavo Bouchez

Director de Orquesta : Tulio Hempel

Subdirector : Juan White

Archivero : Raimundo Martinez

Censores : Felix Banfi, Francisco Oliva y Francisco Guzman.

Mariano Ignacio Prado (Hudnuco, 1826- Paris, 1901) fue un militar y politico
peruano que se desempeiié como Presidente de la Reptblica del Perti en dos
ocasiones, 1865-1868 y 1876-1879. En 1853 habia sido deportado a Chile, regresando
a Pertien 1854. Al abrupto término de su primer periodo como presidente regres6 a
Chile y se dedic6 al negocio del carbén, que le permitié amasar una respetable fortuna,
la que sin duda sustenté su figuracion entre “los primeros capitalistas” que se
incorporaron a la Sociedad Orfeén en 1869. No obstante, sus vinculos con Chile se
mantuvieron durante su primer periodo como Presidente del Perti. A modo de
ejemplo, se puede sefialar La Dictadura Peruana, polka para piano “dedicada al sefior
don Mariano Ignacio Prado, dictador del Perti”, compuesta por la dama chilena
Carmela Insurza y publicada en Santiago en diciembre de 1866™. En enero del afio
siguiente se informaba que Carmela Insurza habia enviado una carta al Presidente
Prado sobre esta obra, la que habia sido respondida por el dedicatario con sus
agradecimientos®. Ese mismo afno se informaba acerca de los conocimientos
musicales de la compositora en cuanto a que “son bastante sobresalientes i harto
conocidos del publico”®.

El 11 de julio de 1869, el Presidente de la Sociedad Orfeén, Mariano Ignacio
Prado, partia a Europa, con un regreso programado para el mes de diciembre,
presumiblemente para fortalecer los lazos de la Sociedad con el Viejo Continente®.
Desde una perspectiva mds general se comentaba que todo este proceso habia

# De acuerdo a lo senalado en Las Bellas Artes, 1/6 (10 de mayo, 1869), p.48, y Las Bellas Artes, 1/9 (31 de mayo,
1869), p.75.

4 Las Bellas Artes, 1/6 (10 de mayo, 1869), p.48.

% Anunciada en El Ferrocarril, X1/3.427 (sabado 22 de diciembre, 1866), p.3, c.4, indicando su venta en los almacenes
de muisica en Santiago y Valparaiso. En la prensa de la época, el apellido de la compositora también se escribe
“Insunza”.

5t El Ferrocarril, XI1/3.460 (jueves 24 de enero, 1867), p.3, c.2.

52 El Ferrocarril, XI1/3.707 (viernes 4 de octubre, 1867), p. 2, c.6.

5 Las Bellas Artes, 1/15 (12 de julio, 1869), p.123.
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redundado en un profundo cambio en el nivel de la actividad musical®.

“Estamos verdaderamente admirados del cambio que se va operando en el
publico respecto del arte de la musica.

Parece que se ha apoderado de los santiaguinos una fiebre por oir, cantar i tocar.
Los Festivales de la Esposicion, los conciertos por esto i por aquello, las reuniones
musicales del Orfeon, tres i cuatro éperas por semana, fuera de las grandes misas
a toda orquesta que se celebran en los templos ya no bastan para satisfacer las
exigencias arménicas de la capital. No puede negarse que Santiago sacude su
apatia. En todos los circulos se nota un gran movimiento, revelandose claramente
en los diversos clubs, particulares, politicos i relijioso”.

En este marco, la Sociedad, en la reunién general efectuada en noviembre de
1869, acord6 interpretar en el Templo de San Juan de Dios, la Gran Misa de
Mercadante como “la misa que conforme a las Estatutos, debe la Sociedad celebrar
todos los afios en honor de Santa Cecilia, patrona de los musicos”®. De esta obra
sOlo se presentaron el Kyrie y Gloria en la ceremonia religiosa, la que fuera oficiada
por el prebendado Francisco de Paula Tafor6. Ademas se interpretaron un Credo,
presumiblemente de una Misa no especificada de Boucheron, un Sanctus, Benedictus
y un Agnus Dei de una Misa no especificada de Diabelli, ademas de las oberturas
para las 6peras Don Giovanni de Mozart y L'ltaliana in Algeri de Rossini. En total
participaron 70 miisicos entre instrumentistas y coristas, que incluian a los miembros
de los coros del Teatro Municipal, todos bajo la direcciéon de Tulio Hempel. Entre el
numeroso publico se contaba a todos los alumnos que conformaban la academia de
musica del Seminario Conciliar®.

Como broche de oro del afio 1869, se anunciaba en Las Bellas Artes el mes de
diciembre, que la Sociedad habia iniciado “sus ensayos musicales de grande orquesta”
con la lectura de diez sinfonias de Mozart y el anuncio de la interpretacién el mismo
mes de la Sinfonia N°6, op. 68, Pastoral, de Beethoven* . Las partituras y materiales
se habian encargado directamente de Europa y habian presumiblemente llegado al
pais en abril de ese afio®®.

II
El periddico Las Bellas Artes se estructurd en un concepto ampliamente abarcador.

Contemplaba una seccion de “Poesia i brillantes letras”, junto a una “Seccién Literaria
de Pintura i Escultura” y una “Seccién Literaria de Arquitectura”.

5 Las Bellas Artes, 1/11 (14 de junio, 1869), p. 88.

% Las Bellas Artes, 1/33 (16 de noviembre, 1869), p. 268.

% Las Bellas Artes, 1/34 (23 de noviembre, 1869), pp. 275-276.
5 Las Bellas Artes, 1/37 (14 de diciembre, 1869), p. 300.

% Las Bellas Artes, 1/2 (12 de abril, 1869), p. 16.

% Cf. Las Bellas Artes, 1/1 (5 de abril, 1869), p.1.
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Enlo que respecta a la musica el periédico se estructurd en dos grandes secciones:
la Seccion Literaria de Miusica y la Secciéon de Colaboradores de Composiciones
Musicales.

Los integrantes de cada una de ellas, agrupados en orden alfabético, son los
siguientes.

Seccion Literaria de Muisica
Félix Banfi
Hermogenes Irrisarri
Juan Krausse
Juan Jacobo Thompson

Colaboradores en Composiciones Musicales
Felix Banfi
Enrique [=Henri] Billet
Telésforo Cabero
Guillermo Deichert
Eustaquio Segundo Guzman
Federico Guzman
Fernando Guzman
Tulio Hempel
Emilio Herrera
Juan Krause
Francisco Oliva
Pedro Quintavalla
Luis Remy
Juan White
José Zapiola

Gracias al aporte de estos colaboradores el periédico musical Las Bellas Artes
alcanz6 una importancia fundamental en la historia de la musica del Chile
decimonénico. Uno de sus grandes méritos radica en la pertinencia de los escritos
en relacion a la actividad musical de la época. Esto se puede ilustrar con la
enumeracion de los items incluidos en una clasificacién somera de los escritos, v.g7.
(1) Apuntes sobre la historia de la musica en Chile, en que se abordan temas tales
como la academia musico militar de 1817 y la primera Cancién Nacional con musica
de Manuel Robles; (2) biografias de compositores residentes en el pais, tales como
Manuel Robles, Isidora Zegers o Federico Guzman, de intérpretes extranjeros
avecindados en Chile como Eugenia Bellini de Mariotti, o de compositores europeos
ya conocidos en el medio nacional como Nicoldo Paganini y Camilo Sivori, o de
compositores como Richard Wagner quien recién empieza a ser conocido en Chile
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durante esta época; (3) necrologias de importantes figuras del medio nacional tales
como Isidora Zegers, Aquinas Ried o Enrique [=Enrico] Lanza; (4) retratos en
fotografia de figuras relevantes del medio nacional como Isidora Zegers o Federico
Guzman; (5) revista de la semana, con informacién pormenorizada sobre la actividad
musical del pais o de capitales de paises extrangeros, tales como Londres, Buenos
Aires, Lima o Rio de Janeiro; (6) avisos de musicos y de los servicios que ofrecen; (7)
critica musical, la que también representa una novedad para el medio al abordar con
gran detalle los aspectos técnicos de la miisica, combinados con aspectos estéticos
junto a notas acerca de la recepcion de la mtsica de parte del ptblico de la época;
(8) suplementos musicales, constituidos en su mayoria por obras de musicos
residentes en el pais; (9) poemas de colaboradores en “poesias i bellas letras”, puestos
en musica por creadores residentes en el pais; (10) poemas alusivos a musica o a
mdusicos; (11) suplementos de poesia, entre los que se incluyen obras de grandes
poetas alemanes muy poco conocidos en Chile durante esa época, como Enrique
(=Heinrich) Heine y (12) ensayos sobre temas generales escritos en algunos casos
por musicos.

No se incluyen en este listado otros escritos pertenecientes a “Poesia i brillantes
letras”, o a las secciones “Literaria de Pintura i Escultura” o “Literaria de
Arquitectura”, al ser materia de un estudio multidisciplinario mayor, el que arrojara
nuevas luces sobre esta coyuntura tan importante de la historia de la musica, las
artes y la cultura en Chile, como es la comprendida entre 1868 y 1869.

Los colaboradores en escritos relativos a la mtsica son, en su gran mayoria,
figuras destacadas del quehacer musical chileno, tanto de la primera mitad del siglo
XIX, como de las décadas de 1850 y 1860. En tal sentido, esta lista puede guardar
relacion con “una obra titulada ‘Historia de la Mtsica en Chile” que saldra alaluz en
algtin tiempo mas por J.J. T. [Juan Jacobo Thompson], de acuerdo a lo sefialado en el
primer niimero de Las Bellas Artes®.

Este proyecto no vio la luz, sino que en muy pequenos fragmentos. No obstante,
resulta pertinente hacer un analisis de los nombres de estos musicos, a fin de destacar
un rasgo diferenciador de Las Bellas Artes, cual es el importante ascendiente de los
compositores nacionales y de la musica escrita en Chile durante el periodo sefialado,
en el contenido de este periédico.

Desde un punto de vista cronoldgico este andlisis se debe iniciar con Isidora
Zegers, cuya vinculacion se establecié con la Sociedad Orfedn el afio 1868, segin se
ha sefialado. Hasta su fallecimiento, el 13 de julio de 1869, ella mantuvo incélume
su actividad en conciertos con los musicos més destacados del medio, y como
estimuladora de la vida social y cultural en reuniones que realizara en su casa, lugar

% Las Bellas Artes, 1/1 (5 de abril, 1869), p.5.
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en el que se presentaban todos los artistas que visitaban la capital antes de ofrecer
conciertos publicos. Estas reuniones incluso marcaron la pauta para instancias de
sociabilidad similares que se efectuaran en los hogares de otras familias®. Estos
méritos fueron muy posiblemente los que tuvo en consideracién la Sociedad Orfeén
para nombrarla como miembro honorario. Con motivo de su muerte, la Sociedad
convoco a todos los socios y artistas de Santiago a participar en una misa de réquiem
que se efectud el miércoles 28 de agosto en el Templo de San Juan de Dios. Ofici6 la
misa el prebendado Francisco de Paula Taforo y se cant6 la gran Misa de Réquiem de
Rossi®

Este, y otros homenajes que se realizaron a Isidora Zegers con ocasién de su
fallecimiento, apuntaban a un reconocimiento de ella como un referente para una
tradiciéon de la musica chilena decimonoénica, desde una perspectiva de una
sociabilidad en cuanto al modo de hacer mtsica. Por su parte, José Zapiola fue
considerado como otro referente, en cuanto a la perspectiva de la mtsica misma.
A pesar de haber sido gravemente herido en un incidente en la Sociedad de la
Igualdad en 1850, Zapiola continué con su labor en pro de la musica nacional
durante la segunda mitad del siglo XIX. En 1853 fue nombrado Sudbidrector del
Conservatorio Nacional de Musica®, y entre 1857 y 1858 se desempené como
Director®, junto con integrar comisiones de exdmenes de esta institucion, en 1854,
1858% y 1860%. Fueron los alumnos del Conservatorio los que cantaron, con
acompafnamiento de orquesta, el Himno patridtico al ilustre general San Martin de
Zapiola el 15 y 17 de septiembre de 1863%. Cuatro afios mas tarde, los alumnos
del Conservatorio entonaron el Himno a la Bandera Tricolor de Zapiola, sobre un
texto de Francisco Bello, el que fuera presentado originalmente en las fiestas civicas
de 18437.

En la década de 1820, José Zapiola habia conocido y trabado contacto con
Manuel Robles. Ambos participaron en la orquesta del primer teatro permanente
construido en Santiago por el edecan de Bernardo O’Higgins, el comandante
Arteaga”. Ambos compartieron un viaje de Santiago a Buenos Aires en marzo
de 1824 y ambos fueron los tinicos profesionales que participaron en los seis

6

El Ferrocarril, 11/506 (viernes 7 de agosto, 1857), p.3, c.2.

Las Bellas Artes, 1/16 (19 de julio, 1869), pp. 129, 132;1/17 (26 de julio, 1869), p. 140; 1/19 (9 de agosto, 1869),
p- 154.

8 EI Progreso, VIII/2.405 (martes 20 de mayo, 1850), p.3, c.1. Cf. ademds Sandoval 1911:11 y Guerra 2008:29-30.
% El Mensajero, 1/111 (lunes 3 de octubre, 1853), p.3, c.4.

8 El Ferrocarril, I11/639 (martes 12 de enero, 1858), p. 3, cc. 2-3. Cf. ademas Sandoval 1911:11 y Guerra 2008: 45.
5 EIl Mensajero, 1/212 (miércoles 1 de febrero, 1854), p.3, cc. 3-4.

7 El Ferrocarril, I11/639 (martes 12 de enero, 1858), p.3, cc. 2-3.

El Ferrocarril, V/1.543 (lunes 17 de diciembre, 1860), p.3, c. 4.

El Ferrocarril, VIII/2.396 (lunes 14 de septiembre, 1863), p.3, ¢.3; VIII/2.398 (miércoles 16 de septiembre, 1863),
p.2, c.6.

70 El Ferrocarril, XI/3.435 (domingo 30 de diciembre, 1866), p.2, cc.3-4. Cf. ademas Merino 2008: 57-58.

7t Cf. Merino 2006:8.
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conciertos de la Sociedad Filarmoénica realizados entre junio y septiembre del
ano 18267>. Manuel Robles fue ademas el autor de una de las primeras melodias
de la Cancién Nacional de Chile, con texto de Bernardo Vera y Pintado. Después
que se interpretara por primera vez en Chile, en diciembre de 1828, la nueva
Cancién Nacional con musica del compositor catalan Ramén Carnicer”, la
Cancién Nacional anterior con musica de Manuel Robles, siguié un proceso que
el Dr. Cristian Guerra ha acertadamente tipificado como una oscilacién “entre el
olvido y la ruina””*.

En un fragmento de la “Historia de la musica en Chile” de Juan Jacobo
Thompson, publicado en el primer nimero de Las Bellas Artes, se plantea “la
superioridad de la cancién de Robles sobre la de Carnicer”. Para disponer de la
evidencia necesaria, Thompson hizo que José Zapiola escribiera la partitura, la que
fue completada el 15 de octubre de 1868.

En el concierto de la Sociedad Orfedén efectuado el 4 de abril de 1869, al que ya
se ha hecho referencia, se present6 la reconstituida Cancién Nacional de Robles en
una orquestacion de Tulio Hempel, la que fue recibida “con gran entusiasmo””°.
Complet6 la interpretacion en vivo, la aparicién durante el mes de septiembre de
ese afio de la edicién de la partitura de “la famosa i verdadera Cancién Nacional
Chilena de don Manuel Robles” en una version en tres paginas para canto y piano,
litografiada por Onofre Guzman, y con “una elegante caratula de color hecha por
primera vez en Chile”””. De este modo, la Sociedad Orfedn lograba realizar otra
accion de impacto en el medio artistico, cultural y politico chileno, esta vez sobre la
base de la composicién rediviva de un creador chileno del pasado mediato de la
historia de la musica del pais, apoyada adecuadamente por la informacién y
comentarios publicados en Las Bellas Artes.

Ademas de ser un colaborador en composiciones musicales de Las Bellas Artes,
Francisco Oliva fue uno de los censores, junto a Felix Banfi y Francisco Guzman, del
Directorio que se constituyera en 1869 de la Sociedad Orfeén. Francisco Oliva habia
desarrollado su carrera en el Conservatorio Nacional de Mtsica como profesor de
instrumentos de viento. Fue nombrado en 1853 mediante el mismo decreto que
designaba a su maestro José Zapiola como Subdirector del establecimiento”.

72 Cf. Merino 2006:9.

73 Cf. Merino 2006:18.

7 Cf. Guerra 2007. Aparentemente la Cancion Nacional con musica de Robles se continué entonando después de
1828. En El Ferrocarril, IX/2.726 (jueves 22 de septiembre, 1864), p.2, c.4, se informa que en la funcién teatral
presentada en la noche del 19 de septiembre, “el ptiblico hizo cantar a los comicos”, “la cancion nacional antigua”,
la que presumiblemente corresponde a la de Manuel Robles.

5 Las Bellas Artes, 1/1 (5 de abril, 1869), p.5.

7 Las Bellas Artes,1/1 (5 de abril, 1869), p.6; El Ferrocarril, XIV /4.183 (martes 30 de marzo, 1869), p.2, c.4.

77 Las Bellas Artes, 1/23 (6 de septiembre, 1869), p.188; 1/25 (20 de septiembre, 1869), p.204; El Ferrocarril, XIV /
4.331 (jueves 23 de septiembre, 1869), p.3, c.5; XIV /4.352 (domingo 17 de octubre, 1869), p.3, c.6.

78 El Mensajero, 1/111 (lunes 3 de octubre, 1853), p.3, c.4.
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Es dable presumir que en su incorporacién al Conservatorio José Zapiola tuvo una
importante injerencia. Siete afos maés tarde, en noviembre de 1860, Francisco Oliva
fue nombrado como Director en propiedad del Conservatorio, cargo que desempeiid
hasta 1872, después de haberse desempeniado entre 1858 y 1860 como Director
Subrogante” .

En su carrera como musico, Oliva sigui6 los pasos de José Zapiola en el denuedo
con que impulsé la actividad de las bandas en Santiago desde la década de 1850. A
modo de ejemplo, su nombre figura junto al de otro colaborador de Las Bellas Artes,
el italiano Pedro Quintavalla, como los directores de las retretas que se ofrecian en
Santiago los dias jueves y sdbado durante el mes de abril de 1857%.

Oliva también sigui6 los pasos de Zapiola en el cultivo de los himnos civicos.
Significativo en tal sentido es el Himno a la Industria, interpretado por los alumnos
del Conservatorio en el solemne acto de la inauguracién del ferrocarril, como parte
de la celebracion de las Fiestas Patrias en septiembre de 1863. Este acto fue encabezado
por el Presidente de la Reptiblica junto a las mas altas autoridades de la Provincia y
de la Nacion® . Es importante sefialar que en el “programa de Fiestas Publicas” de
septiembre de ese afio, también figuré la interpretacion del Himno compuesto por
Zapiola a la memoria de San Martin por los estudiantes del Conservatorio, al que se
hiciera referencia anteriormente. El texto del Himno a la Industria fue escrito por
Guillermo Matta®?, poeta que ulteriormente encabezaria la lista de los colaboradores
en “Poesia i brillantes letras” de Las Bellas Artes. Fue presentado nuevamente el
domingo 11 de julio de 1869 en un acto en que,

“el Presidente de la Republica distribuyé con gran pompa, en el Teatro Municipal,
los premios que el jurado acord6 a los sefiores que presentaron los mejores objetos
en nuestra primera Esposicion de agricultura”.

Al respecto, se publicé en Las Bellas Artes el siguiente comentario acerca de
Francisco Oliva, con una valoracién tanto de la obra como del compositor y del
maestro®.

“La parte musical fue magnifica. Todos los alumnos i alumnas del Conservatorio
de Musica, ejecutaron, dirijidos por su intelijente director don Francisco Oliva,

7 El decreto de nombramiento fue publicado en E! Ferrocarril, V/1.519 (lunes 19 de noviembre, 1860), p.3, c.2. Cf.
ademas Sandoval 1911:11-12, 30 y Guerra 2008: 45.

80 El Ferrocarril, 11/405 (lunes 13 de abril, 1857), p.3, c.2.

81 El Ferrocarril, VIII/2.396 (lunes 14 de septiembre, 1863), p.3, ¢.3; VIII/2.406 (lunes 28 de septiembre, 1863), p.3, c.3.
8 El texto de Matta se reproduce in toto en El Ferrocarril, VIII/2.398 (miércoles 16 de septiembre, 1863), p.3, c¢.2. El
Himno a la Industria se canté nuevamente el domingo 27 de septiembre en la ceremonia de distribucion de premios
a los alumnos de la escuela nocturna de la Sociedad de Socorros Mutuos de la Union de acuerdo a El Ferrocarril,
VIII/2.405 (sabado 26 de septiembre, 1863), p.3, c.3.

% Las Bellas Artes, 1/15 (12 de julio, 1869), p.123.
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la cancién nacional de Carnicer, la obertura de la Hija del Rejimiento i el hermoso
himno a la Industria, compuesto por el mismo sefior Oliva. Este himno que
escuchdbamos por primera vez, a pesar de haberse cantado ya en otra ocasion,
es una de esas composiciones que estan llamadas a inmortalizarse.

La elegante poesia de don Guillermo Matta ha inspirado al mtsico pensamiento
felices. La melodia es agradable i facil sin ser trivial.

De la estrofa al coro se modula con naturalidad i gracia para entrar a un tutti
fortissimo de grande efecto.

Los ochenta ejecutantes, con escepcion de tres o cuatro, todos han sido o son
alumnos del sefior Oliva.

Muchos de ellos son ya buenos profesores que a su vez propagan el divino arte
que aprendieron en el Conservatorio”.

En el caso de Francisco Oliva, fue el Conservatorio Nacional de Musica la
instituciéon en que se sustenté su quehacer como musico. Otra institucién, en el
sentido que Alphons Silbermann emplea el término, fue la familia como el entorno
adecuado para la formacion y el quehacer de otros musicos activos en Chile en la
primera y segunda mitad del siglo XIX. Entre las familias decimondnicas fue célebre
la familia Guzman, fundada por el misico argentino Fernando Guzman, quien se
radicé en Chile alrededor del afio 1822%. Cuatro de sus miembros estuvieron
vinculados con Las Bellas Artes. Ellos fueron Francisco Guzman Molina, Fernando
Guzman Frias, Federico Guzman Frias y Eustaquio Segundo Guzmaén Frias.

Francisco Guzméan Molina fue hijo de Fernando Guzmén y de Juana Molina.
Fue preeminentemente musico de orquesta y registré pocas actividades como solista.
En marzo de 1868 integré la comision que preparé el primer reglamento, y en 1869
integré el Directorio como uno de los censores. Fue uno de los 70 musicos (de
orquesta y coro) que participaron en la presentacién de la Sociedad Orfeén efectuada
en noviembre de 1869 en el templo San Juan de Dios bajo la direccién de Tulio
Hempel®.

Por su parte Fernando, Federico y Eustaquio Segundo Guzmaén Frias, fueron
nietos de Fernando Guzmadn e hijos de Eustaquio Guzman y Josefa Frias®*. Federico
Guzman alcanzé una celebridad internacional como pianista y compositor. En lo
que respecta a Chile el afio 1869 fue particularmente significativo, toda vez que en el
primer concierto publico que ofreciera el 8 de mayo en el Teatro Municipal, a su
regreso de Francia, se presentaron por tinica vez los tres hermanos?® .

8 Merino 1993:11.

8 Las Bellas Artes, 1/34 (23 de noviembre, 1869), p.276.

8 Merino 1993:16-17.

8 Merino 1993: 26. Las Bellas Artes informé profusamente sobre Federico Guzman. A modo de ejemplo, el niimero
1/7 (17 de mayo, 1869), incluye entre pp.57-58, una extensa biografia del musico, con citas de diarios de Paris y un
listado somero de obras, ademas de un retrato litografiado.
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Posteriormente, Fernando acompaiié a Federico y a su esposa en su gira por
Valparaiso y el norte de Chile y a su ulterior estada en Lima a contar de 1871%. En
cambio, Eustaquio Segundo Guzmaén desarroll6 su quehacer como musico en Chile
y establecié un vinculo con la Sociedad Orfeén en la década de 1870. Al respecto se
puede senalar que en diciembre de 1870, es uno de los “socios-artistas” de la Sociedad,
junto a su padre Eustaquio, mientras que su tio Francisco figura como uno de los
censores®. Luego, en mayo de 1871, aparece como el Prosecretario, la cuarta mas
alta autoridad del Directorio, mientras que su tio Francisco figura como archivero®.

En Las Bellas Artes se estim6 particularmente a Eustaquio Segundo Guzman.
En octubre de 1869 se anunciaba la publicacién, como suplemento musical, del
vals titulado Rosita, como “una de las mejores producciones del joven pianista
Eustaquio Guzman”. Informaba ademas que “mui luego publicaremos una bonita
zamacueca para canto i piano”®'. Esta dltima obra corresponde a La Morena, la
que aparecié en noviembre del mismo afio®?. Al respecto resulta de interés citar
el comentario publicado sobre esta obra en el diario El Ferrocarril, en cuanto
establece a lo vernaculo como un rasgo identitario de la creacién musical
nacional®.

“Vemos con placer que la musica nacional va tomando su desarrollo 16jico; ella
neutralizara un tanto la influencia de las melodias estranjeras”.

“Nuestras canciones populares tienen una gran originalidad. La Morena es un
precioso trozo de mdsica que propiamente puede llamarse zamacueca, porque
posee todas las cualidades propias e interesantes de esta orijinal composicion
chilena. Las zamacuecas publicadas dntes de ahora son en su mayor parte de
autores estranjeros que han desfigurado su cardcter i le han quitado, por decirlo
asi, el sabor chileno porque talvez les ha sido imposible darle sus verdaderas
inflexiones”.

“En La Morena se imita de una manera sorprendente los acordes del arpa i el
ritmo caracteristico de este baile, es fresca en sus melodias i orijinal en sus
detalles”.

El grupo de los “colaboradores en composiciones musicales” de Las Bellas
Artes que pueda considerarse chileno, al ser nacido y formado como musico en

8 Merino 1993:31.

8 El Ferrocarril, XV /4.720 (jueves 29 de diciembre, 1870), p.3, c.4. Otro de los “socios-artistas” senalado en esta
nota es E. Guzman, el que muy probablemente sea Fernando Guzman.

% El Ferrocarril, XV1/4.828 (martes 9 de mayo, 1871), p.3, c.4. Por una sintesis actualizada de la carrera de Eustaquio
Segundo Guzman cf. Merino 2000:167-168.

' Las Bellas Artes, 1/29 (18 de octubre, 1869), p. 236.

%2 Las Bellas Artes,1/34 (23 de noviembre, 1869), p.276. Fue también anunciada en EI Ferrocarril, XIV /4.388 (domingo
28 de noviembre, 1869), p.8, c.5.

% El Ferrocarril, XIV /4.388 (domingo 28 de noviembre, 1869), p.7, c.6.
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el pais, se completa con Emilio A. Herrera, quien publicé entre 1864 y 1869 obras
de saldn, en los géneros de la polka, schotisch y vals, y mantuvo una vinculaciéon
con la Sociedad Orfedn en la década de 1870%. En abril de 1869 se anunciaba por
Las Bellas Artes la publicacién como suplemento musical de la “polka brillante”
Eso si que nd, con el comentario acerca del compositor que “sin estudios ningunos
de composicion i harmonia ha conseguido hacer algunas obras bastante correctas
i que han merecido la aceptacion del publico”®.

El grupo de los “colaboradores en composiciones musicales” de Las Bellas Artes,
constituido por extranjeros radicados en el pais, comprende un argentino, Telésforo
Cabero; dos italianos, Felix Banfi y Pedro Quintavalla; un francés, Enrique(=Henri)
Billet; un ruso francés, Luis Remy; tres alemanes, Guillermo (=Wilhelm) Deichert,
Tulio Eduardo Hempel y Juan Krause, ademds de un inglés, Juan (=John) White.

Oriundo de Mendoza, Telésforo Cabero se establecié en Santiago en junio de
1858, como profesor de piano y canto®, y como compositor de musica de salén. En
1861, publicé un nocturno alusivo al reciente terremoto de Mendoza®. En 1866
escribi¢ “una mazurca en el estilo de Chopin aunque enteramente orijinal”, de cuya
partitura hizo entrega una copia al pianista y compositor norteamericano Louis
Moreau Gottschalk, en el concierto que este tiltimo ofreciera en Santiago el domingo
26 de agosto de 1866, con un verso alusivo y una dedicatoria “a Gottschalk, a mi
amigo i modelo musical”. Segun EI Ferrocarril, el comentario de Gottschalk fue que
su “merito es sobresaliente”?®. Tres anos mds tarde otra mazurka de Cabero, titulada
Tu sonrisa, fue publicada por Las Bellas Artes”. Estas tres obras se entroncaron
indudablemente con el movimiento en pro de la miisica pianistica del romanticismo
de fuerte raigambre chopiniana, que impulsara en Chile Federico Guzman durante
la década de 1860, previo a su primer viaje a Europa'®.

En lo que respecta al piano y la composicion pianistica, el aleman Guillermo
(=Wilhelm) Deichert es uno de los mas importantes compositores residentes en el
pais después de Federico Guzman, en el periodo comprendido entre 1855 y 1869.
Fue un destacado maestro que tuvo a su cargo la ensefianza de numerosas jévenes
de la alta sociedad santiaguina, se desempenié como profesor de piano del Colegio

% Enmayo de 1872 aparece como el secretario del Directorio, de acuerdo a E! Ferrocarril, XVII/5.134 (martes 7 de
mayo, 1872), p.3, c.4.

% Las Bellas Artes, 1/1 (5 de abril, 1869), p.8.

% El Ferrocarril, I11/757 (martes 1 de junio, 1858), p.3, c.6.

¥ Anunciado en EI Ferrocarril, VI/1.825 (viernes 15 de noviembre, 1861), p.3, c.3.

% El Ferrocarril, XI/3.325 (martes 26 de agosto, 1866), p.3, c.5. Anteriormente, Cabero particip6 en un “concierto
monstruo” para diez pianos ofrecido por Gottschalk en la interpretacion de dos célebres marchas de las 6peras
Tannhiuser y Faust, de acuerdo a El Ferrocarril, XI/3.268 (viernes 22 de junio, 1866), p.3, c.6.

% Anunciada en Las Bellas Artes,1/17 (26 de julio, 1869), p.140, y El Ferrocarril, XIV /4.352 (domingo 17 de octubre,
1869), p. 3, c.6.

100 Cf. Merino 1993:74.
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Alemdn para Sefioritas en 1865'", y colabor6 con el Conservatorio Nacional de Mdsica
como profesor evaluador!®. Participé como solista en importantes conciertos
ofrecidos por miisicos locales o junto a misicos extranjeros que visitaron el pais en
gira de conciertos, tales como la soprano alemana Soffa Amic-Ghazan, y el pianista
franco-holandés Ricardo Mudler (1857)', o el pianista y compositor norteamericano
Louis Moreau Gottschalk (1866)'*. Asimismo participd, con la interpretacion del
Concierto de Weber, en la presentacion que realizara la Sociedad Orfeén el 4 de abril
de 1869, con Tulio Hempel en la direccién de la orquesta.

De acuerdo al esquema clasificatorio empleado para el estudio de la obra de
Federico Guzman'®, el grueso de la obra de Deichert comunicada publicamente en
este periodo corresponde a musica de salén de raigambre europea, en las especies
de mdsica bailable, o de arreglos, variaciones, y fantasias sobre temas de dperas en
boga. No obstante, merece destacarse la Fantasie sur des themes nationaux du Chili
(Hamburgo y Valparaiso: G.W y Ed. Niemeyer), la que probablemente corresponda
ala “Fantasia” ejecutada por el compositor en un concierto de beneficencia efectuado
el 9 de mayo de 1861 en el Teatro Municipal'®.

De acuerdo al Dr. Cristian Guerra, Deichert, en esta obra, “combina y elabora
tres elementos, una cancién popular titulada ‘Lasilla’, una zamacueca lenta del tipo
conocido genéricamente como ‘valseada’ y la Cancién Nacional de nuestro pais, con
musica de Ramén Carnicer”'”. Corresponde a la musica de salon, pero de raigambre
vernacula, en una especie cultivada frecuentemente por los musicos de la época,
consistente en combinar la elaboracién de materiales populares con la Cancién
Nacional Chilena.

Por otra parte, la “brillante marcha unitaria”, América adelante (1862), refleja una
mirada americanista alusiva a la invasion francesa a México, y se inspira en un texto
de Guillermo Matta, integrante de la seccién de “Poesia i brillantes letras” de Las
Bellas Artes'® . Calificado en Las Bellas Artes como un “intelijente pianista” se publicé

0L El Ferrocarril, X/2.853 (sabado 18 de febrero, 1865), p.3, ¢.5.

102 En diciembre de 1861, la Intendencia nombré una comision evaluadora integrada por Guillermo Deichert para
las clases de piano, José Bernardo Alcedo para las clases de teoria e instrumentos de metal, Fernando Guzman
para las clases de instrumentos de cuerdas y Enrique Maffei para las clases de canto. Cf. El Ferrocarril, V1/1.863
(lunes 30 de diciembre, 1861), p.3, cc.2-3.

1% Como referencia, a modo de ejemplo, se puede mencionar la de EI Ferrocarril, 11/468 (miércoles 24 de junio,
1857), p.3, c4..

1 Como referencia, a modo de ejemplo, se puede mencionar la de EI Ferrocarril, XI/3.281 (sabado 7 de julio,
1866), p. 3, ¢.7; XI/3.283 (martes 10 de julio, 1866), p.3, c.5.

105 Merino 1993:70.

10 El Ferrocarril, V1/1.658 (miércoles 1 de mayo, 1861), p. 3, c.2. Grabada por la artista Elvira Savi, Premio Nacional
de Arte en Misica, 1998, en el CD, Isidora Zegers y su tiempo, sello par-media, Santiago: Universidad de Chile,
Facultad de Artes, 2003.

107 Guerra 2003:6.

198 El Ferrocarril, VII/2.075 (viernes 5 de septiembre, 1862), p.3, c.4; VII/2.085 (miércoles 17 de septiembre, 1862),
p.3, cc.5-6.
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como suplemento musical, una obra de Deichert calificada de “bellisima”, una
Berceuse, en la que, de acuerdo a este periédico, Deichert, “ya mui conocido por sus
gratas melodias”, integra “el mas esquisito gusto a la sencillez en la ejecucion” en
“un trozo sentimental, un desahogo del corazén”'”. Esta obra es otro ejemplo de
los inicios del romanticismo pianistico en el pais.

En concordancia con esta linea, Juan Krause, otro mtisico aleman, compositor,
editor y distribuidor de musica, integrante de la seccién de “Colaboradores de
Composiciones Musicales” de Las Bellas Artes, anunciaba en el primer ntimero del
periddico, la realizacién de “Clase a domicilio de Armonia i Composicion musical.
Para artistas i aficionados de uno i otro sexo, aunque no sepan tocar el piano. Dirfjanse
al almacen de musica de don Juan Krause”°. Con esto, de alguna manera, se buscaba
promover una renovacion de la ensefianza de la mdsica, que fuera acorde a los
cambios estilisticos y estéticos del periodo.

De los italianos, Pedro Quintavalla, lleg6 a Chile en 1843, y se desempené como
director de bandas y compositor de musica para bandas'". Al igual que Francisco
Oliva, contribuy¢ a la masificaciéon de la comunicacién ptblica a través de las bandas,
en concordancia con un importante rasgo de la modernidad, la democratizaciéon en
el acceso a la musica como un bien simbdlico. A modo de ejemplo, se puede
mencionar el Gran Festival Militar realizado el 20 de diciembre de 1868 en la Quinta
Normal de Agricultura con la participacion de mas de 800 musicos, pertenecientes a
todas las bandas de Santiago, bajo la direccién de Quintavalla, ocasién en la que se
presentd, una Gran fantasia militar de Quintavalla sobre la 6pera francesa La muda
de Portici (La Muette de Portici) de Auber''?. Al afo siguiente, Las Bellas Artes
informaba acerca de la realizacion de un festival en el Jardin Botanico destinado a
reunir fondos para un establecimiento de beneficencia, en que tomaron parte 300
ejecutantes de ocho bandas militares, y en que se interpret6 una polka, “composicion
del intelijente director del festival don Pedro Quintavalla®.

Por otra parte, el presbitero Félix Banfi, censor de los directorios de 1868 y 1869
de la Sociedad Orfedn, se vinculd con el movimiento de renovacion de la musica
religiosa en el ambito de la sociedad civil. A este respecto, acompané desde el 6rgano
en 1866, para la Fiesta del Corpus Christi, en la Parroquia de La Estampa, la
interpretacion de una Misa coral de Inocencio Pellegrini entonada por “varias de las
mas distinguidas alumnas del sefior Pellegrini”'*.

19 Las Bellas Artes, 1/4 (26 de abril, 1869), p. 32;1/5 (3 de mayo, 1869), p.40.
10 Las Bellas Artes, 1/1 (5 de abril, 1869), p.8.

M Pereira Salas 1978: 105.

12 El Ferrocarril, XII1/4100 (jueves 17 de diciembre, 1868), p.3, c.5.

13 Las Bellas Artes, 1/2 (12 de abril, 1869), p.15.

4 El Ferrocarril, XI/3.256 (viernes 8 de junio, 1866), p.3, c.5.
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Los restantes mtisicos de origen extranjero, vinculados como colaboradores de
composiciones musicales de Las Bellas Artes, tienen relacién directa o indirecta con

el proceso renovador emergente de la musica orquestal en Chile durante la década
de 1860.

A este respecto, le cupo al aleman Tulio Eduardo Hempel un papel relevante.
Fue Director General en el Directorio fundante de la Sociedad Orfeén en 1868 y
figura entre los directores de orquesta en el Directorio de 1869. En tal calidad le
correspondi6 la direccién de la orquesta en importantes conciertos de la Sociedad ya
sefialados anteriormente, tales como el primer gran concierto publico del 22 de
noviembre de 1868, muy probablemente el efectuado el 4 de abril de 1869, en que se
ejecuto su orquestacion de la Canciéon Nacional de Manuel Robles, y el realizado en
noviembre de 1869. Esta actividad de Hempel se inicia a fines de la década de 1850,
después de su renuncia, en septiembre de 1857, al cargo de Profesor del Conservatorio
Nacional de Musica. En 1860, su Obertura festiva para orquesta se presentd en el
homenaje al gran poeta Schiller en el Club Aleman'®.

En 1861 su gran Obertura de concierto para orquesta se interpret6 el 17 de octubre
bajo su direccién en una funcién a su beneficio, en su calidad de maestro director de
la Compaiiia Lirica, junto al Himno de la paz, para voz femenina y coro'’. A esta
ultima obra le suceden otras obras sinfonico-corales tales como el Himno América,
con texto de un poeta no identificado, la que fuera interpretada por los artistas de la
Compania Lirica, coro mixto y orquesta bajo la direccién de Hempel, en otra funcién
extraordinaria para su beneficio como maestro director®. Cabe agregar su obra
coral, La contemplacién, con texto de Hermdgenes Irrisarri, miembro de la seccién de
“Poesia i brillantes letras” de Las Bellas Artes, interpretada por un coro de 60 voces
masculinas bajo la direccién del compositor en el concierto ofrecido por la Sociedad
Orfeodn el 4 de abril de 1869'.

EI 10 de octubre de 1861 la Gran obertura de concierto se present6 en un concierto
para los “ilustres chilenos proscriptos”, a raiz de la promulgacion, por el recién electo
presidente liberal José Joaquin Pérez, de la ley de amnistia'®. En agosto de 1864, en
las exequias solemnes del joven musico Maximo Tomes, prematuramente fallecido,
participaron “la mayor parte de los profesores de musica de esta capital”, bajo la
direccién de Hempel, interpretando miisica de un compositor italiano, desconocido
a la sazén en Chile, Luigi Rossi'?. Si a estas facetas se agregan otras de Hempel

15 Cf. El Ferrocarril, 11/551 (1 de octubre, 1857), p.3, c.5.

16 E] Ferrocarril, V/1.291 (martes 21 de febrero, 1860), p. 3, c.6; V /1295 (sabado 25 de febrero, 1860), p.3, c.3.
17 El Ferrocarril, VI/1.798 (martes 15 de octubre, 1861), p.3, c.5.

18 E] Ferrocarril, IX /2707 (lunes 29 de agosto, 1864), p.3, c.3.

19 Las Bellas Artes, 1/1 (5 de abril, 1869), p.7.

120 EI Ferrocarril, VI/1.804 (martes 22 de octubre, 1861), p.3, c.3.

12 El Ferrocarril, IX/2.697 (miércoles 17 de agosto, 1864), p. 3, c.4.
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como pianista, organista de la Catedral de Santiago y ulteriormente como Maestro
de Capilla de la misma Catedral, se configura otra de las influyentes personalidades
en el medio musical decimonénico chileno.

Luis Remy, de origen ruso-frances, compositor, violinista, profesor de
instrumentos de cuerda del Conservatorio Nacional de Musica entre 1858, y, a lo
menos, 1866, colaboré frecuentemente con Tulio Hempel, desde la década de 1850.
El domingo 19 de junio de 1859, Remy, en el violin y Hempel en el 6rgano participaron
en una presentacion musical efectuada en la iglesia de la Recoleta'”. Ambos, junto
a otros musicos locales, formaron parte de un concierto efectuado en abril de 1861 a
favor de los damnificados por el terremoto de Mendoza'?®. En otro concierto
efectuado el 4 de agosto de 1863, Hempel acompané al piano a Remy en la
interpretacion del célebre Carnaval de Chile de este ultimo, siendo “furiosamente
aplaudidos”*. El 1 de septiembre del mismo afo, en un concierto de beneficencia,
ambos interpretaron otra obra de Remy, Recuerdos de Madrid para violin y piano'®.
Existen registros de ulteriores instancias de colaboracion entre ambos musicos durante
los afios 1864 y 1865.

Por ello, no constituye sorpresa que Luis Remy participara como violinista
primero en la orquesta de 45 profesores que dirigiera Hempel el 22 de noviembre de
1868, y que muy posiblemente participara ademads en la orquesta de otros de los
conciertos ofrecidos por la Sociedad entre 1868 y 1869 bajo la direccién de Hempel.
Alo sefialado, cabe agregar que Remy desde la década de 1850 habia presentado en
el pais obras suyas para violin y orquesta. Entre ellas se puede sefalar la gran fantasia
La Romanesque en junio de 1858'°; una Fantasia para violin y orquesta sobre motivos
espanoles en diciembre de 1859'7; la Gran fantasia rotulada como Carnaval ruso en
julio de 1864'?, La victorieuse, gran valse para orquesta, en julio de 1865'%. Remy fue
ademas tercer censor en el primer Directorio de la Sociedad Orfeén en 1868.

Junto a Luis Remy, el violoncellista y compositor de origen francés, Enrique
(=Henri) Billet, colaborador en composiciones musicales de Las Bellas Artes, participd
en la orquesta de 45 profesores que dirigiera Hempel el 22 de noviembre de 1868.
Ademas, existen referencias explicitas respecto a su participacion en el concierto de
la Sociedad efectuado el 4 de abril del mismo ano'’, y es muy posible que participara
ademas en la orquesta de otros de los conciertos ofrecidos por la Sociedad entre 1868
y 1869 bajo la direcciéon de Hempel.

122 El Ferrocarril, IV /103 (martes 21 de junio, 1859), p.3, cc.4-5.

13 El Ferrocarril, VI/1.639 (martes 9 de abril, 1861), p.3, c.3.

124 El Ferrocarril, VIII/2.363 (jueves 6 de agosto, 1863, p.3, c.3.

125 El Ferrocarril, VIII/2.384 (lunes 31 de agosto, 1863), p.3, c.6.

126 El Ferrocarril, I11/758 (miércoles 2 de junio, jueves 3 de junio, 1858), p.3, c.6.
127 El Ferrocarril, 111/1.230 (lunes 12 de diciembre, 1859), p.3, c.5.

128 El Ferrocarril, 111/2.670 (sabado 16 de julio, 1864), p.3, c.4.

122 El Ferrocarril, X/2.985 (sébado 22 de julio, 1865), p.3, c.2.

130 Las Bellas Artes, 1/1 (5 de abril, 1869), p.6.
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La distincion que la Sociedad Orfeén entregara a Billet, como miembro honorario
de la Sociedad Orfedn, constituy6 un espaldarazo a una destacada trayectoria que
se inici6 una vez que el musico se radica en Chile a mediados de siglo, después de
residir en Rusia y Pert™ . En el afio crucial de 1850, la Grande i brillante fantasia sobre
un aria suiza' , y las Variaciones brillantes sobre unos motivos rusos y escoceses'® ambas
obras de Billet para piano, pusieron por primera vez al alcance del ptiblico nacional
la musica de paises que, hasta cierto punto, resultaban exéticos. Del mismo modo,
su Gran fantasia sobre Guillaume Tell"** junto a la Gran fantasia sobre I Puritani di Scozia'
figuran entre las primeras obras instrumentales sobre materiales operaticos
comunicadas en Chile, en este caso de dos compositores emblematicos del periodo,
Rossini y Bellini.

En este periodo, José Zapiola calific a Billet como “el mejor violoncelo que se
ha oido en Chile i quiza en la América”, agregando que “reside en Copiap6 i no se
ocupa en la musica porque no le daria con que vivir”¢. La estada de Billet en
Copiap¢ se extiende hasta 1868', afo en que retoma en Santiago una intensa
actividad como intérprete y compositor hasta su fallecimiento el lunes 18 de abril de
1870. Alrespecto, resulta de interés evocar el obituario publicado en EI Ferrocarril'®.

“En la mafana del lunes ha dejado de existir el distinguido artista don Enrique
Billet, despues de una larga y tenaz enfermedad del higado que lo tenia postrado
en la cama hacia cuatro meses.

Con Billet ha desaparecido el primer violoncelista de nuestra época i uno de los
jenios musicales mas notables que han venido a América en los tltimos veinte

anos.

Billet era un artista en toda la estension de la palabra, porque sentia y hacia
sentir a su auditorio. Para dominar a un ptblico como él lo dominaba, hacerlo
llorar, subyugarlo, apasionarlo, es necesario haber llegado a las primeras alturas
del arte: ser un artista de corazén. ;Quién que oy6 a Billet no se sintié conmovido
por las dulcisimas armonias, por las apasionadas notas, que él con tanta maestria
hacia producir en las cuerdas de su poderoso instrumento? Billet ha muerto a
los cincuenta afos, en toda la plenitud de su jenio, en toda la virilidad de su
talento, con un corazon, una alma delicada, impresionable i siempre jenerosa.

131 Cf. Pereira Salas 1978:36 y Barbacci 1949:428.

132 Anunciada en EI Progreso, VIII/2.220 (4 de enero, 1850), p.3, c.3.
133 Anunciada en El Progreso, VIII/2.217 (1 de enero, 1850), p.3, c.4.
13 Anunciada en EI Progreso, VIII/2.220 (4 de enero, 1850), p.3, c.3.
135 Anunciada en El Progreso, VIII/2.217 (1 de enero, 1850), p.3, c.4.

13 El Semanario Musical, 1/1 (10 de abril, 1852), p.4, c.2.

137 Su regreso a Santiago se anunci6 en El Ferrocarril, XIII/ 3.873 (domingo 12 de abril, 1868), p.4, c.5.
138 El Ferrocarril, XV /4.505 (miércoles 20 de abril, 1870), p.3, ¢.3.
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Billet deja entre nosotros numerosos amigos que lo sienten, i recuerdos que no
se borraran facilmente de nuestra memoria. No solo era un artista eminente,
sino tambien un distinguido caballero, de amables maneras i de caracter franco
i espansivo.”

Tal como Hempel y Remy, el violinista, compositor y director de orquesta
Juan (=John Jesse) White, quien figuré en 1869 como director de orquesta en el
directorio de la Sociedad Orfeén y como colaborador en composiciones musicales
de Las Bellas Artes, jug6 un importante papel en el cultivo de la musica para
orquesta en Chile durante la década de 1860. En abril de 1860 se interpret6 el
scherzo de su Sinfonia N°3, en un concierto a beneficio de la viuda de un
compatriota suyo, el organista de la catedral Arnold Howell, realizado poco
después de su fallecimiento en Coquimbo'’. En octubre del mismo afio, White
dirigi6é su Domine para voces y orquesta al inicio de una funcién religiosa en el
templo de San Agustin'®. Una Obertura a toda orquesta de su creacidn, titulada
Inspiraciones de la caridad, fue interpretada a fines de 1861 en un concierto de
beneficio™'. En mayo de 1864 extendid una invitacion “a todos los profesores de
orquesta, tanto nacionales como estranjeros, a reunirse en su casa, calle Ahumada,
media cuadra de la Cafiada para la Plaza, el viérnes [13 de mayo] a las ocho de la
noche, con el objeto de tratar de dar un concierto, cuyo producto se destinara
para ayudar la compra del buque de guerra para la escuadra nacional”**. El
martes 5 de julio, en la funcién lirica del Teatro Municipal, “a beneficio del primer
tenor Emidio Ballerini i que tiene el honor de dedicarla al Cuerpo de Bomberos
de Santiago”, se present6é Juan White, después del segundo acto de Lucia di
Lammermoor, para interpretar en violin, acompafado de la orquesta, “las
variaciones que recientemente ha compuesto, sirviéndole de tema una poesia de
don Eduardo de la Barra, titulada: Delirios de Safo”, de la que se transcriben
fragmentos'®®. Posteriormente, el poeta Eduardo de la Barra figura entre los
miembros de la Seccién de “Poesias i bellas letras” de Las Bellas Artes'**. Juan
White se desempefié como miembro de la orquesta de la 6pera, y, el jueves 20 de
julio de 1865, se cant6 “una preciosa romanza, compuesta por el distinguido
profesor de la orquesta sefior White”4.

Ademas de la orquesta, Juan White escribi6, al igual que Oliva y Quintavalla,
obras para bandas. Al respecto, El Ferrocarril informé en septiembre de 1861 la

39 El Ferrocarril, V /1.333 (jueves 12 de abril, 1860), p.2, c.2.

40 El Ferrocarril, V/1.482 (sabado 6 de octubre, 1860), p.3, c.6.

1 El Ferrocarril, VI/1.840 (martes 3 de diciembre, 1861), p.3, c.2.
142 El Ferrocarril, IX/2.607 (jueves 12 de mayo, 1864), p.3, c.2.

43 El Ferrocarril, IX/2.656 (lunes 4 de julio, 1864), p.3, c.2.

44 Las Bellas Artes, 1/1 (5 de abril, 1869), p.1.

45 El Ferrocarril, X/2.985 (sébado 22 de julio, 1865), p.3, c.1.
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publicacién de una obra suya para banda, La estrella de Chile, en los siguientes
términos'*.

“La estrella de Chile. Ha aparecido recientemente bajo este titulo una linda marcha
militar compuesta i dedicada al Presidente electo, José Joaquin Pérez, por el
acreditado profesor, don Juan Whitte. Sabemos que esta marcha sera tocada en
la Plaza de Armas el 18 [de septiembre] proximo por las bandas de misica de
todos los cuerpos militares de esta capital”.

Elinicio del decenio del presidente José Joaquin Pérez (1861-1871) marca ademas
el inicio de la transicién en Chile entre el predominio de la ideologia conservadora y
la consolidacién de la ideologia liberal, que alcanzaria preeminencia politica a partir
de la década de 1870. La obra de White pone de relieve el apoyo que al liberalismo
brindaron otros musicos tanto nacionales como extranjeros residentes en el pais
durante ese periodo. La estrella de Chile se interpretd, junto a la Gran obertura de
concierto de Hempel, en el concierto para los “ilustres chilenos proscriptos”, realizado
en octubre de 1861, una vez que el Presidente José Joaquin Pérez promulgara la ley
de amnistia'¥. Igualmente, apoyaron al liberalismo el musico José Zapiola, el
compositor y pianista Federico Guzman y los poetas Eduardo de la Barra y Guillermo
Matta, todos los cuales estarian ulteriormente vinculados a la Sociedad Orfeén o a
Las Bellas Artes™ . En tal sentido, el proyecto de revivir la Cancién Nacional de Robles,
impulsado por Zapiola, Thompson y Hempel, al que se ha hecho referencia, puede
contextualizarse en el vinculo profundo de la Sociedad Orfeén y de Las Bellas Artes
con el liberalismo chileno de esta época, toda vez que Robles y la Cancién Nacional,
anterior a la de Ramoén Carnicer, representan un icono en la musica de lo que Simon
Collier denomina “el periodo de experimentacion entre 1824 y 1829 [de] una u otra
forma de liberalismo”, previo a la reacciéon conservadora que se produce entre 1829
y 18334,

En 1867, Juan White se dirigi6 a Lima. Se presento el 26 de junio de ese afio en el
Teatro Principal de esa ciudad interpretando Los delirios de Safo, con buen éxito.
Entre 1867 y 1869 trabaj6 intensamente en la capital del Perd, hasta febrero de 1869,
cuando “anuncié que ‘habiendo sido llamado urgentemente” se trasladaba a Santiago
de Chile™.

146 El Ferrocarril, VI/1.768 (viernes 6 de septiembre, 1861), p.3, c.2. De acuerdo a El Ferrocarril, VI/1.776 (lunes 16
de septiembre, 1861), p.2, c.6, la marcha de White debia acompanar la ida del Presidente para la Catedral y su
salida del templo. Ademas, tanto para asuncién al mando el 17 de septiembre y para las Fiestas Patrias de ese
ano, los alumnos del Conservatorio Nacional de Misica entonarian un himno patriético compuesto por White,
de acuerdo a El Ferrocarril, VI/1.774 (viernes 13 de septiembre, 1861), p.2, c.6.

147 El Ferrocarril, VI/1.804 (martes 22 de octubre, 1861), p.3, c.3.

148 Cf. Merino 1993: 18-19, donde ademas se senalan otros nombres de artistas e intelectuales que apoyaron el
liberalismo chileno.

4 Collier 1977: 278. Cf. ademas Merino 2006: 20-21, y Guerra 2007.

150 Barbacci 1949:509.
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La razén de este regreso corresponde probablemente al siguiente anuncio de
Las Bellas Artes™! .

“Podemos asegurar al publico que en este invierno escucharemos la épera de
don Juan White titulada ‘La hija del Dora’, libreto de don Hugo Devotti. El
sefnor Ballerini esta dispuesto, sino hai alguna dificultad invencible, a ponerla
en escena con la mayor brillantez.

La grande Aria de esta 6pera, que se canté en el concierto del Orfeén
[correspondiente al 4 de abril], agrad¢ tanto al piblico, que White fue obligado
asalir de la orquesta, i subir al proscenio, para contestar desde ahi a los frenéticos
aplausos de la concurrencia: este hecho, es la primera vez que tiene lugar en
nuestro teatro lirico”.

En septiembre de 1868 la 6pera completa habia sido representada varias veces
en Lima bajo la direccién de Juan White alcanzando un buen éxito, y, en 1869, la
Opera se habia editado por suscripcion en la capital del Perti’®?. En cambio en Santiago
de Chile, solo fue posible interpretar el sabado 4 de diciembre de 1869 por la
Compania Lirica Italiana en el Teatro Municipal, solamente la Sinfonia de la 6pera 'y
el tercer acto, en una “Gran funcion estraordinaria a beneficio del maestro i director
de orquesta Juan J. White, dedicada a los miembros del Orfeon de Santiago i de la
Sociedad Artistica”!*.

Asimismo el 15 de diciembre del mismo afio, en una gran funcién religiosa en
honor de la Purisima Concepcion de la Virgen Maria realizada en el templo de San
Diego, y con la prédica del presbitero Alejandro Larrain, se ejecuté una Gran Misa
para voces masculinas y orquesta de White, bajo su direccién. El coro estaba integrado
por tenores primeros y segundos, ademas de bajos cantantes. La composicién de la
orquesta era la siguiente: 6 violines, 2 violas, 1 violoncello, 3 contrabajos, 2 flautas, 1
oboe, 2 clarinetes, 1 fagot, 2 trompas (=cornos), 1 pistén, 3 trombones, 1 timbal'™*.
La intensa actividad de White el afio 1869 comprendié ademas la interpretacién por
el compositor de Las delicias de Safo, en una funciéon de beneficencia'®; la interpretacion
de un gran trozo el viernes 31 de julio en el Teatro Municipal en obsequio a Serafina
Ciaschetti, con ocasion de su beneficio’, y su acompafamiento al piano a un flautista
de apellido Ferrari, en el Teatro Municipal, en una funcién de la Compaiia Lirica
Italiana a beneficio de Ramoén Galarce!™ . Asimismo, integré la orquesta que dirigiera

51 Las Bellas Artes, 1/2 (12 de abril, 1869), p.16.

152 Barbacci 1949:509.

153 EI Ferrocarril, XIV /4.391 (jueves 2 de diciembre, 1869), p.3, c.6. También se informé en El Ferrocarril, XIV /4.392
(viernes 3 de diciembre, 1869), p.3, c.4, con mayor informacién sobre la 6pera y sobre su estreno en Lima. El acto
tercero se repiti6 el martes 21 de diciembre, segtin E!l Ferrocarril, XIV /4.605 (sdbado 18 de diciembre, 1869), p.3, c.3.
154 El Ferrocarril, XIV /4.601 (martes 14 de diciembre, 1869), p.3, c.4.

155 El Ferrocarril, XIV /4.239 (viernes 4 de junio, 1869), p.3, c.6.

156 El Ferrocarril, XIV /4.287 (viernes 30 de julio, 1869), p.3, c.5.

157 El Ferrocarril, XIV /4.599 (sdbado 11 de diciembre, 1869), p.3, c.4.
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Tulio Hempel en la presentacién realizada por la Sociedad Orfeén en el Templo de
San Agustin en noviembre de 1869'%.

Once afios mas tarde, en 1880, John Jesse White se habia trasladado a Brasil y
transformado en un “grande animador” del Club Mozart de Rio de Janeiro, fundado
en 1867, con propodsitos similares a los de la Sociedad Orfeén. Es en ese contexto que
otro de los colaboradores en composiciones musicales de Las Bellas Artes, Federico
Guzman y su esposa, Margarita Vache, participan el 19 de noviembre de 1880 en un
concierto ofrecido en el Club Mozart por Jodo (=John Jesse) White'®.

Mas alla de un encuentro entre dos personalidades de la época, este concierto
pone de manifiesto que el proceso conducente a la creaciéon de la Sociedad Orfeén
en Chile, es parte de un proceso mayor de la sociedad civil en el advenimiento de la
modernidad en América Latina. En el caso de Perti, fueron justamente Federico
Guzman y su hermano Fernando quienes crearon la Sociedad de Conciertos de Lima
en 1872, con el propdsito de renovar el cultivo de la miisica con la interpretacién de
las grandes obras del repertorio cldsico-roméntico europeo y su comunicacién a
sectores amplios del publico decimonénico peruano’®.

PERSPECTIVAS

Ambos proyectos, el de la Sociedad Orfeén y el de Las Bellas Artes se potenciaron
mutuamente, en funcién de una visién de la historia de la musica chilena, prohijada
por un grupo de musicos e intelectuales afines al ideario liberal del periodo, la que a
su vez aliment6 un proceso de praxis musical.

Por su parte, la Sociedad Orfeén, como forma de sociabilidad se inserta en el
momento de transicion en Chile entre el predominio de la ideologia conservadora y
la consolidacién de la ideologia liberal, que alcanzaria preeminencia politica a partir
de la década de 1870. Al respecto, el historiador Cristidn Gazmuri plantea la tesis
que en este momento tuvo una gravitacion decisiva en Chile la revoluciéon de 1848
en Francia, que puso fin al reinado de Louis Philippe de Orleans, y llevé a la
instauracion de la Segunda Reptublica Francesa. El significado y proyeccién global
de esta coyuntura de la historia chilena es formulado por este historiador en los
siguientes términos'® .

“El impacto revolucionario y directo de los movimientos europeos del ‘48’ en el
devenir politico de Chile de esos mismos afnos puede considerarse concluido
con el motin del 29 de abril de 1851, episodio que cierra la coyuntura que hemos

158 Las Bellas Artes, 1/134 (23 de noviembre, 1869), p.276.
159 Cf. Merino 1993: 45-46.

160 Cf. Merino 1993: 33-40.

161 Gazmuri 1992:113.
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calificado como 48 chileno’.

Sin embargo...dejaria una herencia que se incorporaria a la cultura chilena hasta
el punto que resulta posible afirmar que el Chile liberal posterior a 1870 en buena
medida se gest6 en la coyuntura de 1850-51".

Esta coyuntura reviste igualmente un interés particular para la historia de la
mdusica chilena, toda vez que uno de sus protagonistas centrales fue el musico José
Zapiola. Este alcanzé figuracion publica a través de su accién en la Sociedad de la
Igualdad, la que constituye, segiin Gazmuri, una “nueva forma de sociabilidad”
que “serviria de modelo” para ulteriores proyectos de reforma de “la sociedad y
mundo politico chilenos”®*. Representaba el comienzo de este mundo politico “de
manera ya no puramente instrumental o marginal...del ideario ‘social’ de la
modernidad, al menos tal como era concebido entre los sectores progresistas de la
Europa de los anos 1840”. Ademas del ambito politico, esta nueva forma de
sociabilidad, segin Gazmuri, fue “también la de organizaciones doctrinarias y
filantrépicas: la Masoneria y la institucion de los Bomberos, también copiados de
moldes europeos y norteamericanos anteriores”'®. En este sentido la Sociedad Orfeon
representa un concepto similar, pero en lo artistico.

Los nombres de los mtsicos ligados a la Sociedad Orfeén o a Las Bellas Artes
suman un total de dieciséis, y son, en su gran mayoria, figuras destacadas del
quehacer musical chileno entre 1855 y 1869. Seis de ellos son chilenos, esto es nacidos
y formados como mdisicos en el pais'®, mientras que diez son de origen extranjero'®.
Sibien la mayoria es de origen extranjero, el ntimero de los mtsicos nacionales refleja
un crecimiento proporcional en comparacién a la situacion del periodo comprendido
entre 1840 y 1855, en el cual la creaciéon musical que se comunica publicamente
corresponde prioritariamente a compositores extranjeros que se avecindaron en el
pais. Una razoén para este cambio es la consolidacién desde el afio 1850 en adelante
de dos instituciones en Chile como instancias formadoras de miusicos, el
Conservatorio Nacional de Mtsica y la familia, especificamente la verdadera dinastia
musical que fuera la familia Guzman, junto al vigoroso desarrollo local de la
impresion y distribucién de la misica, como un modo de comunicacién al medio.

Cabe hacer notar que estos dieciséis miisicos en ningtin caso agotan el universo
total de creadores activos en Chile entre 1855 y 1869. En primer término, y con solo
dos excepciones, quedan fuera dieciocho compositoras mujeres'®. En contraste con

102 Gazmuri 1992: 67.

163 Gazmuri 1992: 80, 115.

164 Sus nombres corresponden a José Zapiola, Francisco Oliva, Fernando Guzman, Federico Guzman, Eustaquio
Segundo Guzman y Emilio Herrera.

165 Sus nombres corresponden a Isidora Zegers, Telésforo Cabero, Felix Banfi, Pedro Quintavalla, Enrique (=Henri)
Billet, Luis Remy, Guillermo (=Wilhelm) Deichert, Tulio Eduardo Hempel, Juan Krause y Juan (=John Jesse)
White.

166 Isidora Zegers estuvo ligada tanto a la Sociedad Orfeén como a Las Bellas Artes. A sunombre cabe agregar el de
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el periodo comprendido entre 1810 y 1855, cuando la creacién musical de mujeres
quedo absolutamente fuera del dmbito ptiblico'®, la irrupcién de la creaciéon musical
femenina en este ambito, entre 1855 y 1869, guarda relacion con el proyecto
emancipador de la modernidad, y la gradual implementacién en Chile de un modelo
liberal en lo politico y lo social. A lo anterior se deben agregar nueve compositores
varones del periodo que tampoco aparecen vinculados ni a la Sociedad Orfeén ni a
Las Bellas Artes, de los cuales cuatro son nacionales y cinco son de origen extranjero'®.

Por otra parte, los nombres de los compositores ligados a la Sociedad Orfeén o
a Las Bellas Artes corresponden a figuras relevantes en dos rasgos de la modernidad.
Uno de estos rasgos es la democratizacién del acceso a la miisica como un bien
simbdlico, representado especialmente por la vigorosa actividad de las bandas,
fundamentalmente militares, y el importante crecimiento de la comunicacién al medio
de la creaciéon musical producida en el pais por la via de los conciertos ptblicos y la
fuerte actividad de las editoriales locales. Esto contrasta con la presencia minima en
el ambito publico de la creacién musical nacional en el periodo comprendido entre
1820 y 1855.

El otro rasgo corresponde al proceso de renovacién del quehacer musical, en lo
que respecta a la introduccién de la misica de arte, tanto clasica como romdntica,
junto al advenimiento de la musica orquestal, sinfénico coral y al inicio de una
vinculacién entre la musica y la poesia en obras vocales, corales, sinfénico corales o
aun instrumentales, favorecido esto tltimo por la orientacién ampliamente
multidisciplinaria de Las Bellas Artes.

La Sociedad Orfeén permitio establecer la primera vez en Chile las bases de una
tradicién, en cuanto a la confluencia sincrdnica e interaccion dinamica de
compositores activos del presente coetaneo y del pasado. En otras palabras, permitié
iniciar una red de comunicaciones entre los miembros de una generacién de creadores,
tanto como entre ellos y los miembros de generaciones anteriores. Desde un punto
de vista de la recepcion, fue la musica vernacula lo que se percibié como uno de los
elementos identificadores mas fuertes.

En este sentido, asociaciones musicales tales como la Sociedad Orfeén y sus

Ecletra de Ferrari, cuya polka La Orfeonista figura entre las publicaciones musicales de Las Bellas Artes,1/3 (28 de
junio, 1869), p. 108, calificada como “una preciosa composicién”. En orden alfabético, los nombres de las dieciocho
compositoras restantes son los siguientes: Manuela Barros Urmeneta, Celia Besa, Delfina Cruz, Mercedes Cuadra
de Correa, Florentina G. de Duefias, Domitila M. Gacitda, Elvira Honorato, Carmela Insunza, Eleodora Ihiguez
de Carmona, Rafaela Laiseca, Amalia Lanza, Delfina Pérez, Jesus Pérez, Eufrasia Prieto, Maria Luisa Prieto, L.R.
de P,, Olivia Sconcia y Ana Smith Irisarri.

167 Cf. Merino 2008: 46-54.

168 En orden alfabético los nombres de los compositores nacionales corresponden a José Maria Escalante, Santiago
Heitz, Ruperto Santa Cruz y Adolfo Yentzen. Los nombres de los compositores de origen extranjero corresponden
al argentino Ignacio Alvarez, a los franceses Jules Barré y Octavio Benedetti, y a los italianos Juan Bayetti e
Inocencio Pellegrini.
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antecesoras entre 1855 y 1868, marcan el inicio de un proceso emancipatorio y también
democratizador surgido de la misma sociedad civil. En el financiamiento de las
actividades de la Sociedad Orfeén no le cupo participacién alguna al Estado, una
instancia que, en lo que a la misica respecta, canaliz6 sus recursos hacia el
Conservatorio Nacional de Misica, en concordancia con la prioridad que en esta
época revistio la educacion dentro de las politicas ptblicas. El financiamiento de la
Sociedad Orfeén provino de la subvencién privada de sus mismos miembros, en
términos de tiempo y de recursos financieros, combinada con una forma de reunir
recursos mediante un mecanismo incipiente en base al mercado.

En este tiltimo aspecto, la Sociedad Orfedn se asemej6 en parte a los espectaculos
escénicos y escénico-musicales de la época. No obstante, en estos espectdculos el
mecanismo del mercado constituy6 el soporte basal de su financiamiento, en
concordancia con la demanda que tuvo el teatro desde la sociedad de la época, y su
papel como nucleador, que impulsé la comunicacion de la misica a amplios sectores
del publico chileno, de acuerdo al proyecto democratizador de la modernidad'®.

De esto se desprende que la concepcion de la historia de la musica chilena que
subyace en los proyectos de la Sociedad Orfeén y Las Bellas Artes coincide con el
modelo de la modernidad postulado por Néstor Garcia Canclini, dentro de los
parametros del liberalismo chileno decimonénico. Los proyectos de la Sociedad
Orfedn y Las Bellas Artes no se hicieron cargo, en toda su extensién cuantitativa, de la
irrupcién de la mujer como creadora musical en el espacio publico decimonénico
que se inicia en esta época. No obstante, si consideraron a dos de ellas, una de las
cuales revisti6 la mayor importancia en la historia musical del pais, mas atn si se
considera que surgi6 en la década de 1820, con los primeros gobiernos liberales que
condujeron el pais.

El proceso de las asociaciones musicales de la sociedad civil, iniciado en la
segunda mitad de la década de 1850 y en la década de 1860, se proyectd en Chile a la
segunda mitad del siglo XIX, con la continuidad de la labor de la Sociedad Orfeén
en la década de 1870, en la que continud, si bien con un menor impetu, el proceso
que llevara a cabo en la década anterior'”’, hasta el 1 de septiembre de 1874, en que
se anunci6 la venta “por érden de quien corresponde”, de “todos los instrumentos,
utiles i musica que pertenecieron a la sociedad titulada del Orfeon”'”'. Entre los
instrumentos se sefialan “violines, violoncellos, contrabajos, trompas”, a los que se
agrega “una coleccion mui escojida de las obras principales de Mozart, Beethoven,

169 Cf. Merino 2006: 19 y Torres 2008.

170 Amodo de ejemplo se puede senalar la interpretacion de la Sinfonia Eroica de Beethoven, en dos conciertos efectuados
el miércoles 5 dejunio de 1872, de acuerdo a El Ferrocarril, XVII/5.162 (sabado 8 de junio, 1.872), p. 3, c. 5, y el miércoles
12 de junio del mismo afio, de acuerdo a El Ferrocarril, XVII/5.167 (viernes 14 de junio, 1872), p. 3, c. 6.

7 El Ferrocarril, XIX/5.839 (viernes 28 de agosto, 1874), p.3, ¢.5. El anuncio de la autorizacién judicial para esta
venta, ante la solicitud presentada por el tesorero de la Sociedad, se publicé anteriormente en EI Ferrocarril, XIX/
5.777 (miércoles 17 de junio, 1874), p. 3, c. 5, y XIX/5.778 (jueves 18 de junio, 1878), p. 1, c. 6.
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Weber, Auber, Halevy, Rossini, etc, etc.” Ulteriormente surgirian, entre otros, el Club
Musical, la Sociedad de Musica Clasica y la Sociedad Cuarteto. Este proceso culmina
en el primer cuarto del siglo XX con las actividades musicales prohijadas por Luis
Arrieta Cafias y José Miguel Besoain, el Grupo Los Diez y la Sociedad Bach, entre
otras de las muchas asociaciones que surgieron en este dltimo periodo, las que
posteriormente se canalizan en el proceso de institucionalizacién de la vida musical
chilena que marca la ténica de una importante parte del siglo XX.
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