RESUMEN

Henry Lanza, tenor cosmopolita europeo, fue el mds criticado de los maestros de capilla
de la Catedral de Santiago de Chile. Principalmente se debid a su lugar como cantante
de dpera, pero también a quedar atrapado como elemento publico y visible de una
crisis que envolvia a la Iglesia Catdlica y su lugar en el nuevo Estado republicano.
En contraparte, su rol como intérprete lo instaldé como ideal de modernidad y progreso
entre los aficionados al arte y entusiastas de una mayor recepcion de la cultura europea
en Chile. Este ensayo propone revisar esta importante figura del arte del siglo XIX
chileno para entender el lugar que la miisica debia, o podia, ocupar en la construccion de
una nueva nacién americana, desafiando a su vez algunas de las categorias usualmente
planteadas por la historiografia musical local.

Palabras claves: miisica, Catedral, siglo diecinueve, opera, Henry Lanza, maestro de
capilla, tenor

ABSTRACT

Henry Lanza, European and cosmopolitan singer, was the most criticized of all the
composers in charge of the musicians of the cathedral in Santiago de Chile. It probably
had to do with his role as an opera singer, being at the same time a public figure in
the midst of a crisis involving the Catholic Church and the Chilean state in the new
republican times. But if for the church he was a controversial man, as a stage singer he
was thought as the embodiment of modern and progressive times, specially between art
and music aficionados, waiting for more European music in American soil. This essay
proposes revisiting Henry Lanza as a major figure in Santiago arts-scene during the
19th Century, understanding through him the role music was thought to have in the
construction of a new nation, defying at the same time the usual categories of music
history used in local musicological studies.
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“A mi se me ha juzgado sin ser oido [...], se me ha privado de un empleo que
era propiedad mia [...] y se me impone una pena moral infinitamente mayor,
que puede causar mi ruina y la de mi numerosa familia [...] Tengo en mi apoyo
la justicia y la conciencia de no haber faltado a mis obligaciones”.

“No ha lugar”. Esa fue, en breve, la respuesta que entrego el arzobispado a
Henry Lanza, maestro de capilla de la Catedral de Santiago, despedido por faltar
a sus funciones y, segun algunos comentaristas, incluso culpable de aumentar
la desidia de los fieles.! Pero, ;Quién es Henry Lanza? Cantante, idolo de la
Opera local y referente cultural clave en el auge de un ideal moderno en Chile
en los albores republicanos, Henry Lanza se instal6 aqui, quizas, como el primer
verdadero artista europeo romantico en aquellas décadas posteriores a la batalla
de Yungay en 1839 y en paralelo a la estabilizacion politica del pais. Lanza (1810
- 1869), contratado para ocupar aquel puesto catedralicio por recomendacion
de Isidora Zegers -la gran senora del ambiente musical chileno de entonces-,
sufrié una doble derrota que él mismo logré identificar en aquel texto ya citado:
por una parte, tras instalarse en el pais dejando la comodida de Francia, fue
despedido de su puesto por no cumplir con las expectativas estéticas de un

*  Correo electrénico: izquierdokonig@gmail.com. Articulo enviado el 31/05/2013 y aprobado por el comité

editorial el 13/06/2013.

1 La carta de Henry Lanza se encuentra en el Arzobispado de Santiago, legajo “Querella del Cabildo
Eclesidstico contra D. Enrique Lanza”, con fecha del 23/10/1846. Por su parte, la respuesta se encuentra al pie del
mismo documento en un papel anexo. El argumento de decidia aparece el mismo documento, reclamo por parte
del arzobispo Rafael Valentin Valdivieso del 13/10/1846.
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Iglesia que se veia por aquel entonces envuelta en la discusion sobre su propia
definicion en el nuevo pais y donde la 6pera republicana no podia tener lugar,
siendo simbolo profano de alta cultura por excelencia. Pero por otra parte,
Lanza reconoci6 la perdicion moral que enteraria su futuro, vilipendiado por
la historia y el reconocimiento oficial como un punto de quiebre, aquel en que
aquello lirico y superfluo estaba afectando los valores inmutables del quehacer
religioso y artistico.

Asi, por ejemplo, en su articulo sobre la musica en la Catedral de Santiago
de Chile de 1979, Samuel Claro Valdés hace una aseveracion sobre Lanza que
ha permeado con fuerza en la construccién de la historia cultural chilena en
torno a la musica, siendo aquel alguien “mas preocupado de hacer brillar su
estrella como cantante de Opera italiana que como director responsable de
musica religiosa”. > Esta imagen del divo despreocupado de sus funciones, del
atrayente tenor prendiendo mujeres fuera del templo (algo que los periddicos
locales oficiales no dudaran en destacar) y del conflictivo personaje que hizo
rabiar al clero catedralicio por varios afios es, sin duda, atractiva desde una
perspectiva narrativa, pero tiene el riesgo implicito de la parcialidad. La
revision de los documentos referidos al trabajo de Lanza y a la apreciacién de
sus contemporaneos en un ambito circunscrito escrictamente a su vida y no a
rememoraciones o elucubraciones posteriores nos da una imagen mucho mas
compleja de quien fuera, sin duda, uno de los mas influyentes musicos en Chile
en las décadas de 1840 y 1850.

El presente ensayo busca aproximarse a su figura desde la revisién de
estos documentos, entendiendo a Henry Lanza de modo integral frente a
una dicotomia cultural de su época, entre una sociedad conservadora y de
raigambre colonial fuertemente influida por la Iglesia Catodlica y otra, algo mas
liberal, marcadamente entusiasta por los movimientos culturales extranjeros y
la presencia de europeos en Chile. Muchos pequefios inmigrantes, atraidos por
un cierto romanticismo del viaje o por condiciones laborales, fueron focos de
un exotismo generado en reflejo y donde Lanza, al estar con un pie en cada
uno de los terrenos fundamentales de estos campos culturales -la iglesia y el
teatro de dpera respectivamente-, puede ser particularmente ttil para entender
este periodo clave en el complejo, pero inexorable, auge del romanticismo
centroeuropeo como referente ético y estético de la elite intelectual en el sur de
América.

2 Claro, Samuel (1979). “Musica catedralicia en Santiago durante el siglo pasado”. Revista Musical Chilena,
XXXIII, 148, p.8
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Breves apuntes introductorios

Henry Lanza nacié en el seno de una familia de musicos. Su abuelo,
Giuseppe Lanza, originario de Napoles, habia logrado publicar en esa ciudad
algunas obras (entre otras 6 arie Notturne con Accomp. Di Chitarra Francese
e V. A piacere). Por razones que desconozco viajé con su hijo Gesualdo hacia
Londres, radicandose en Inglaterra y dedicandose a la ensefianza del canto y
la composicién, incluyendo la impresion de sus Canzonetas op.14 y Seis Trios
op.13 con Robert Birchall (quien trabajo ademas con Handel y Beethoven, entre
otros). La fecha de impresion, 1792, nos plantea que al menos se encontraban en
Londres aquel afio, cuando Gesualdo Lanza -padre de Henry- tenia tenia solo
trece anos.> A comienzos de siglo XIX Gesualdo era bastante conocido como
maestro de canto y contaba entre sus pupilas algunos miembros de la realeza
y en 1809 publicé un tratado sobre canto llamado The elements of singing in the
Italian and English Styles, en tres tomos, el cual fue reducido en 1817 a un libro
mas simple que tuvo gran circulacién por Europa e influyo decididamente en
no forzar la voz.

La técnica de Gesualdo Lanza era vista como un aporte cientifico a la
expresion musical, de la mano con el crecimiento del gusto por el bel canto en la
Inglaterra de la época. De hecho, realizaba demostraciones con bellas sefioritas
italianas para el publico londinense, donde las mismas no sonreian, sino que
tenian “expresiones agradables en sus caras” y sefialando que la voz debia
formarse de a poco, debiendo evitar el pupilo cantar en su registro superior.*
Hasta 1839 fue director del coro de la capilla de la Embajada Bavara, una de
las mas importantes del ambito catélico en Londres.> En la década de 1840
Gesualdo Lanza se dedicd principalmente a generar guias y métodos de canto
y explicarlas al ptiblico, incluyendo una exposicién en la Westminster Literary
and Scientific Institution, realizada el 5 de diciembre de 1842. Se conservan
varias de sus composiciones incluyendo un Stabat Mater para coro y orquesta.
Fallecié en Londres el 12 de marzo de 1859, veinte afnos después de que su hijo
emprendiera el viaje hacia América. Cabe decir que revisar los tratados de
Gesualdo Lanza servirian también para entender la aproximacién al canto que
Henry Lanza impuso con influencia en la clase alta chilena en la misma década
de 1840.

3 Moore, John Weeks (1854). Complete encyclopaedia of music: elementary, technical, historical, biographical,
vocal, and instrumental. Inglaterra: O. Ditson, p.504

4 Sell, Karen (2005). The disciplines of vocal pedagogy: towards and holistic approach. Ashgate Publishing,
p-18

5 Debido al contexto anglicano de la ciudad, las mejores capillas catdlicas eran mantenidas por los paises
europeos adscritos a esta religion como oficial, entre ellos Esparnia, Baviera y Austria. Muir, T.E. (2008). Roman
Catholic church music in England, 1791-1914 Ashgate Publishing, p.75
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Algo mas dificil es seguir el rastro de Henry Lanza en Europa. Naci6 en
Londres en 1810 y recibio la ensefianza musical de su padre, de quien se dice
en El Mercurio de Valparaiso que habia “alcanzado celebridad” en la corte de
Hortensia de Baumarchais, algo dificil de relacionar con sus constantes
actividades en Londres. ¢ La revista de Bellas Artes cubre de flores a Henry Lanza
al escribir una nota sobre su fallecimiento, donde agrega otros sabrozos retazos
de curriculum que no he podido confirmar ni denegar: “A la temprana edad de
17 afios [asume] el cargo de profesor de piano de la indicada reina [Hortensia] i
de la preciosa princesa Matilde [...] Durante el periodo transcurrido desde 1827
hasta 1832, fué en Roma director de los conciertos de la gran duquesa de Baden,
de la princesa Camerata, de la Belgiojoso i de los mui afamados que daba Mme.
Letizia, madre de Napoleén 1”7 En contraste, Domingo Faustino Sarmiento
escribio en 1842 (a dos afos de la llegada de Lanza a Chile) respondiendo a las
criticas de que su experiencia en el teatro lo hacia una persona deshonrosa y
pecaminosa, y sefialando que su experiencia europea se limitaba a “algunos
lijeros ensayos de aficionado en el Teatro del Odeon de Paris, en el que se
hizo notar por la sal con que ejecutaba trozos bufos”.® José Zapiola, quien lo
menciona principalmente como “profesor de canto”, relata que tenia Lanza en
Paris “una distinguida reputacion, i al aseverar esto, no nos fundamos en elojios
i articulos de periodicos”. Lamentablemente, no sehala en qué se fundd para
decirlo, aunque probablemente fuera en las palabras del propio Lanza. Quizas
debiera buscarse la verdad del pasado de Lanza en una imagen a medio camino
entre la bonachona simplificacion de Sarmiento -que busca salvar al cantante
de las garras del ultramontanismo- y las glorias que le atribuye Juan Jacobo
Thompson en su revista Las Bellas Artes.

Lo cierto, y aqui comienza nuestra historia, es que Lanza es contratado en
1839 por el gobierno de Chile para el cargo de Maestro de Capilla de la Catedral
de Santiago, recomendado probablemente por Isidora Zegers, la gran sefiora
de los salones musicales de la época. Fue Frédéric Massimino, su profesor de
canto en Europa y con quien ella mantenia estrecha correspondencia desde
1823, quien le recomendé a Lanza como un aporte a la vida musical chilena.
De hecho, en al menos una carta que se conserva (del seis de enero de 1841) él
intentar averiguar como le ha ha ido a monsieur Lanza en su nuevo pais.” Viajo
con un grupo de musicos contratados, dos de los cuales fueron un fiasco (el
pianista Jacques Arnault y el bajo Caruel) y un tercero, Enrique Maffei, tuvo
cierta repercusion local como cantante y compositor de canciones populares,
ademas de participar con su voz en la Catedral.”” Partieron desde Burdeos en

6  El Mercurio, 09/08/1869

7 Las Bellas Artes, 16/08/1869. Esta informacion ha sido reiterada respectivamente desde la misma fuente por
Eugenio Pereira Salas (Origenes del Arte Musical en Chile, 1941. p.144), y Claro (1979)... p.15

8  El Progreso, 21/12/1842

9  Estase encuentra en el album azul de Isidora Zegers en el Archivo Central de la Universidad de Chile.

10 Varias de sus piezas se conservan en archivos como la Biblioteca Patrimonial de la Recoleta Dominica, el
Seminario Pontificio Mayor y también en colecciones privadas.
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el Bonne Clemence un 15 de septiembre de 1839, arribando a comienzos de enero
de 1840 a Valparaiso. Alberto Cruchaga Ossa, historiador de la diplomacia
chilena, sefiala en sus apuntes de las relaciones exteriores chilenas que cuando
llegé Lanza se le anunci6 del siguiente modo: “El maestre de capilla, don
Enrique Lanza, joven profesor de reputacion establecido en Paris e Italia, es
verdaderamente un hallazgo, no s6lo posee una voz muy agradable, sino que
es capaz de ensefar y dirigir un Conservatorio de Musica [...] Es casado y
lleva su sefiora, que es profesora de piano”."! Su llegada marcé la novedad
del momento en el pais, como uno de esos breves influjos de modernidad que
siempre se esperaban desde Europa. Mercedes Marin del Solar le escribira al
pintor Mauricio Rugendas que:

“He tenido el gusto de oir a Lanza en su concierto y me ha gustado
infinito. La semana pasada le vi casualmente en casa de Isidora
[Zegers] y me habria sido agradable hablarle, y hacerle saber
cuanto celebro su venida al pais; pero nuestra amiga no tuvo a
bien presentarmele ni hablarle de mi por lo que me quedé con
mis buenos deseos, para mejor ocasién. Pienso continuar con
él el estudio del italiano que principié con V., y entonces le diré
todo lo que se me ocurra. Me parece hombre fino y de un trato
agradablemente franco: no sé si me habré enganiado”."

Un Chispazo de Modernidad en Santiago

Un aspecto particularmente interesante de los comienzos de la carrera de
Henry Lanza, es que un talento como el suyo era, probablemente, desconocido
aun para los chilenos, incluso aquellos mas interesados en la 6pera. Pronto
comenzo6 a dar recitales, con un talento escénico y vocal que llamd la atencion
de sus contemporaneos locales. Si bien el género operatico era conocido en el
Virreinato del Pertidurante el periodo de transicién alasreptiblicas, solo comenzd
a tener un real impacto por medio de una compafiia de 6pera italiana que arribd
en diversas costas sudamericanas durante el afio 1830, cuyos cantantes causaron
gran impacto a pesar de la precariedad en sus presentaciones. Revisando
algunos comentarios, se puede desprender que eran un grupo de actores con
dotes vocales y aficién por la musica de Gioachino Rossini, particularmente.
Aungque el nuevo modo de cantar en boga, posteriormente denominado como
“bel canto”, tuvo que haberse desprendido de la actuacion de esta compafiia,
no estaba a la altura de las expectativas. Es por esto, que no fue hasta la llegada

11 Pereira Salas, 1941:151
12 Carta del 26 de febrero de 1840; en Sergio Vergara Quiroz (1987). Cartas de mujeres en Chile, 1630-1885.
Santiago: Andres Bello

15



José Manuel Izquierdo Kénig

del tenor Henry Lanza —y sus compafieros de viaje—, que Chile fue testigo de la
primera llegada de un musico entrenado en este repertorio de modo profesional
y, por tanto, la sociedad interesada comenzara a ver a Lanza como un referente
de la interpretacion musical.

Si bien Henry Lanza parece marcar un punto de impacto relevante, como lo
revelan las criticas contemporaneas a su arribo, también se puede sefialar que
ya Isidora habia tenido un rol protagonico en el desarrollo de la interpretacién
del bel canto en Chile, tanto como técnica y repertorio. Su formacioén de cantante
y estrecho vinculo con la sociedad influyente de ese entonces, la hizo un
referente sonoro de los nuevos aires republicanos. A su vez, fue responsable de
que importantes compafiias de dpera viniesen a nuestro pais, como asi también,
como se ha sefialado, de la incorporacién del mismo Lanza como maestro de
Capilla de la Catedral de Santiago de Chile. Este hecho es de suma importancia,
ya que nos demuestra que la técnica del bel canto llegé incluso a los espacios
religiosos, a pesar de ser un género secular y, por lo mismo, rechazado por las
autoridades eclesiasticas."

Lamusica delos belcantistas italianos, si asi se pueden agrupar para simplificar
su diversidad, tuvo una tremenda repercusion en las naciones independientes
americanas como simbolo de modernidad de la Europa lejana, que hacia la
década de 1830 queria ya ser aproximada como un referente en calidad de espejo
y no en el sentido vicario que le otorgo la colonia. De este modo, Rossini, Bellini
y Donizetti son nombres que aparecen muchas veces como simbolo de progreso
y actualidad musical, pero rara vez son interpretados por artistas europeos, de
modo que no hay una apreciacion estética fiel y fiable de su musica, al menos no
para los intelectuales locales.

La insistencia en torno al bel canto en algunas personas particulares habia
creado ya expectativas con respecto a la dpera italiana, que era de sobra conocida
en el pais en forma de selecciones y arias. Lanza vino a darle, con su voz, cuerpo
a estas ilusiones, y en respuesta fue recibido como un idolo de la 6pera, siendo
considerado un ejemplo concreto de que Chile se instauraba de a poco en el
modernismo. Domingo Faustino Sarmiento sefial6 al poco tiempo de la llegada
de Henry Lanza a nuestro pais:

“tiene una fuerte maestria en el manejo de la voz y de los medios
musicales, es sumamente habil para calcular sus esfuerzo, sus
pausas, sus golpes y como ademds de esto estd dotado de un
organo tan dulce y flexible y de cierta capacidad inexplicable para
dar viveza y movimiento a su canto, ejerce un influjo mégico sobre

el auditorio”.™

13 Para mayor informacion sobre esta problematica, revisar Izquierdo, 2011.
14 Sarmiento, citado por Pereira Salas (1941). Origenes... p.142.
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Dicho comentario alude a una forma novedosa y “moderna” de interpretar
el género, llamando claramente la atencién del publico asistente. En paralelo a
estos “idolos”, también circulaban aquellos otros, que teniendo formacién con
respecto al tema, quedaban al margen del escenario, pero a su vez contribuian
directamente en la difusion tanto del género como de su estética bel cantista que
imperd en todo tipo de repertorio vocal afin. Segtin esto, vamos a tener una
Opera puesta en escena y cantada preferentemente por extranjeros como Henry
Lanza, los cuales se posicionan como referente para una posterior apropiacion
de dicha estética en los circulos privados locales.

Hacia 1844 arriba una nueva compafiia de épera, que entre sus filas incluia
a la cantante Clorinda Corradi de Pantanelli, y que instalé a Henry Lanza como
parte de su elenco estable. Desde entonces, yano solo las arias, sino las frecuentes
presentaciones de dperas eran tema “obligatorio” en toda reunién social de la
elite chilena. Domingo Faustino Sarmiento lo dejo por escrito durante esos afios
en diversos periddicos, estableciendo la relevancia que el género instalado por
Lanza a comienzos de la década comenzaba a cobrar:

“Tan cierto es que musica es hoi el hecho que nos domina, que
puede uno estar seguro que en toda tertulia, en toda mesa de té, de
las ocho de la noche para adelante, no se discute ni se habla sino
de Romeo i Julieta, de la sefiora Rossi i de la sefiora Pantanelli, i del
Marino Faliero, a cuyo nombre se presenta la grave i sonora voz del
sefor Ferrati, que en pocos dias ha agotado ya todos los elojios a
que entre nosotros puede aspirar un actor lirico”."®

Debido a esto, el valor que cobran los espacios publicos en los cuales se
asistia a la 6pera, que es el de un evento social, no se relacionaba necesariamente
con la precariedad de las condiciones de representacion, generandose un ideal
expuesto, una especia de trasposicion de lo europeo en América sin mirar
sus carencias de traslado. Alli donde las puestas en escena la mayoria de las
veces eran precarias, siendo representadas muchas veces solo en forma de
fragmentos, adaptaciones instrumentales e incluso con la traduccién del texto
al espafiol;'® es decir, no existia la disposicion para realizar una épera completa
y bajo sus propios términos, sino que mas bien se constituia bajo los términos
de la sociabilidad en torno a un acto propio de modernidad republicana local.
Por otro lado, en los espacios privados, como nos sefala Pereira Salas a través
de programas de conciertos de la época, nos encontramos con que gran parte

15 El Progreso, 4 de mayo de 1844, en Articulos criticos y literarios (Sarmiento, 1895, p. 188).

16 “En el articulo de 1830 Andrés Bello critica a la compaiifa por cantar la 6pera en castellano. Esto atenta contra
la adecuada correspondencia entre el texto y la musica en lo que atafie al ritmo y la prosodia, la expresion y el
contenido estético” (Merino, Luis 1981): “Don Andrés Bello y la Musica”, Revista Musical Chilena, XXXV, 153-155,
p.28).
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de la performance sucedia en torno a la interpretacion de fragmentos de dperas
italianas, pero extraidas de su contexto escénico."”

Isidora Zegers tenia una voz reconocida, pero que solo era desplegada (tanto
por su condicién social como de mujer) en tertulias y saraos, sin aparecer en
el escenario teatral. Lanza, en cambio, era un cantante de 6pera con todas sus
letras y asi lo demostrd a lo largo de su carrera. Ya con él en las tablas, los
teatros abarcaron “un amplio abanico de representaciones operisticas a cargo
de compafiias, europeas en su mayoria”, convirtiéndose éste “en espacio
primordial de socializacion y difusion del género”."® Dicho repertorio se da en
un momento clave, en que la bisqueda de nuevos referentes de modernidad y
cultura europea imperaban socialmente en Chile. Se puede plantear la hipdtesis,
entonces, de que es parte de esta busqueda estética la que imprime un valor
tan alto al repertorio y sonido del bel canto dentro de la estructura de la nueva
republica.

Desde el punto de vista de testimonios de la época, como los del Semanario
Musical y los del mismo Sarmiento, podemos entender que esta aficién fue mas
alla de la separacidn entre escenario y evento social, tertulia y espacio publico.
Era, en un sentido platonico, un objeto ideal que se construy6 como afirmacion
de la entrada local al “concierto de las naciones”, cuyo sonido se hacia parte del
espacio musical chileno. Asi mismo, la figura del cantante cobra importancia
como intérprete, buscando siempre resaltar sus habilidades e infundir emociéon
en el oyente; ya que para esos afos, como sefiala el compositor José Bernardo
Alzedo en su Filosofia de la Mtsica,

“en el Melodrama moderno todo se sacrifica al placer del oido, y sin
escuchar la censura del sentido comun, que reprueba la monotonia
insufrible del Recitado, perdonamos todas las faltas de propiedad
y decoro, y nos damos por satisfechos cuando una 1 otra escena
bien preparada y escrita proporciona al Musico la ocasion de hacer
brillar su habilidad, logrando a veces escitar las pasiones con la
mayor viveza”."

Estos elementos propios del bel canto, aqui apuntados por el futuro
Maestro de Capilla con un cariz negativo, son un signo de cambio dentro de
la mentalidad estética vocal, donde se busca un virtuosismo musical por sobre
el pleno entendimiento de la narrativa —y por ende de la palabra—; rompiendo
firmemente con el ideal vocal anterior ilustrado de la expresion de ideas antes
que de emociones, que de algiin modo perme¢ los ultimos afios coloniales.

17  Para datos especificos véase Pereira Salas (1941). Origenes... pp. 77-78 y p. 83.

18 Carredano, Consuelo y Victoria Eli (2010). Historia de la musica espafiola e hispanoamericana: La musica
en Hispanoamérica en el siglo XIX. Fondo de Cultura Econémica, p.153.

19 Alzedo, José Bernardo (1869). Filosofia Elemental de la Musica. Lima, p.42
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Es interesante observar el impacto de la llegada del sonido de Lanza y su
relevancia para la construccion local, mediante las criticas de Sarmiento, quien
previo a su carrera politica fue el critico musical mas energético y relevante.
¢Coémo no observar la instalacién de un ideal civilizado, pregonado por la elite
local, en expresiones como la siguiente?:

“el publico gozara de hoi mas de algo de lo que forma las delicias
de las primeras capitales de Europa [...] Tendremos en adelante
arias i acaso duetos de dpera. El sefior Lanza acostumbrard
nuestros oidos no mui musicales, al oir los acentos i melodias de
Rossini, Bellini, Donizetti i los demas maestros que tienen hoi por
admiradores a todas las naciones del mundo civilizado”.?

El comentario de Sarmiento citado anteriormente debe, justamente, ser
enfocado desde una critica a este publico realizada por el escritor y politico a
razon de un recital de Lanza a fines de 1842. Habia interpretado con enorme éxito
el aria “famosa” de Figaro en el Barbero de Sevilla, a tal punto que los zapateos de
la platea le exigieron el bis, que dio con atin mayor revuelto de aplausos, “vivas
i palmoteos”. Pero, al parecer, un grupo de personas critico que tal repertorio se
diera sobre las tablas, sin base moral, desaprobando “altamente la conducta del
sefor Lanza, que no ha mostrado reparo alguno para presentarse en las tablas”.
Ya entonces era Maestro de Capilla, y de ahi debe desprenderse también esta
critica —ya revisaremos ese problema después—, pero el problema que apunta
Sarmiento va mas bien a una caracteristica del publico de la época. Aqui se
apunta al deseo de no ser considerados menos modernos o civilizados que
el europeo promedio, de llevar la conciencia de que América Latina ya es —o
intenta ser— parte integral del nuevo siglo, tal como lo vislumbraron Sarmiento
o Vicufia Mackenna:

“;El teatro del Santiago envileceria al sefior Lanza, al mismo tiempo
que el de la 6pera de Paria enorgullece al sefior Barroiuhet? ;Son
poco dignas de un artista francés las guirnaldas que le prepara la
sociedad de una capital americana? [Que] no vengan [otros] a dar
en América el escandalo de preocupaciones indignas de la época en
que vivimos i de hombres civilizados. Nosotros tenemos derecho
de aguardar de parte de los extranjeros que acojemos en nuestro
pais, ideas, sentimientos i costumbres mas liberales, si es posible,
que las nuestras; i nos choca profundamente el verlos animados
de aquellas mismas pequefieces i preocupaciones que por fortuna
empiezan ya a perder terreno entre nosotros. [...] El sefior Lanza,
pues, puede sin temor entregarse a sus instintos, seguro de que
hallara la mas decidida proteccién de parte del publico ilustrado,

20 EI Progreso, 21/12/1842
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i de que se hara una reputacion bien merecida entre todas las
personas que saben apreciar el mérito de un distinguido artista”.!

Las aproximaciones de Sarmiento nos lo muestran como un aficionado con
pocos conocimientos técnicos musicales, pero profundamente imbuido de un
interés estético y politico en la musica, arraigado a los conceptos de progreso
de aquel entonces y, por ende, es un referente crucial en cuanto a lo que
buscaba el auditor en la estética vocal a mediados del siglo XIX. Leyendo los
escritos literarios de Domingo Faustino Sarmiento, comprendemos que era un
hombre que apreciaba en sobremanera al arte lirico de la 6pera debido a su
fuerte relacién con las artes modernas. Por este mismo motivo, él habla como
un visionario, tomando el asunto “dpera” como un tema pais a ser considerado
a través de sus representantes, algo que derivara finalmente en la construccion
de un edificio del costo y porte del Teatro Municipal en Santiago.

Lanza no fue el tinico que instalo este nuevo sonido, aunque probablemente
fuera el primero. Sin duda, de igual modo de mencionarse a Clorinda Pantanelli,
Teresa Rossi, Rosario Garfias?, asi como los sefiores Ferrati, Caruel, Enrique
Maffei® y Juan Casacuberta —entre otros—, quienes van a convertirse en el nuevo
referente del romanticismo en Chile. Los estudios de algunos de éstos —como
asi también de Isidora Zegers— en el extranjero, reflejan el espiritu de la época
en nuestro pais, donde se buscaba obtener todos aquellos conocimientos de
Europa, o se valoraba aquellos que alla los hubiesen recibido. Nos encontramos
frente a una estética que nacié desde el escenario junto con la 6pera, y a medida
que ésta logra su apogeo, del mismo modo lo hace la estética del bel canto como
forma de canto. Es debido a esto que “en los primeros tiempos se ejercitaba en
el canto de espresion, que enténces era preferido”*, por lo que sus multiples
elementos aluden principalmente a lo expresivo, expresividad exagerada
debido a su origen.

A partir de la década de 1850, la ensefianza del canto en Chile comenzd
a formar parte del “inventario” de las casas de la alta sociedad local, donde
fundamentalmente sefioritas dedicaban horas al estudio del nuevo arte lirico,
las cuales eran denominadas en la época como “cantatriz”. Como sefiala
Zapiola, “con este nombre se distingue a la que canta con todas las reglas i
gracias del arte; mientras que cantora supone una de mediana intelijencia i falta

21 El Progreso, 21/12/1842

22 “Cuya voz prodigiosa, al decir de Zapiola, “no ha tenido aun rival en particular por la extension de casi tres
octavas. El re sobreagudo lo daba con toda fuerza, afinacién y limpieza, como el fa grave que no recordamos haber
visto jamas para voz de mujer” (Pereira Salas (1941). Origenes... p.83).

23 Importante destacar que “Para José Zapiola, tanto Caruel como Maffei “eran poco mas que aprendices”, no
asi Lanza, cuyo mérito artistico sirvid “para indemnizar al gobierno del engafio que habia sufrido sobre todo en
dos de los supuestos artistas”” (Merino, 1981: “Don Andrés”... pp.25-26).

24 Semanario Musical Chileno, N°1. 1852.
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de reglas”.?® En esta definicién se presume que el estudio del canto mantiene
una estrecha relacidn con lo intelectualmente elevado para mediados del siglo
XIX, creando asi duras comparaciones no solo a nivel vocal, sino que en sobre
medida en cuanto a lo intelectual.

Este nuevo referente estilistico vocal fue tan bien recibido por la sociedad
chilena, que al poco tiempo Lanza comenzd a entregar clases de canto y de
musica a la alta sociedad local, con gran demanda. Segtin el Semanario Musical
“mas de ochenta sefioritas tomaron maestro de canto i los profesores Ferretti,
Maffei, Pantanelli, Lanza y Zambaiti no eran suficientes a las exijencias de las
ensefnanzas”?; y en opinion del siempre ldcido Sarmiento: “El sefior Lanza haria
un eminente servicio al pais que le ha brindado con su hospitalidad, iniciando
a nuestra juventud en los misterios de la ciencia que con tanta perfeccion
profesa, i nuestros jovenes se apresurarian a aprovechar la oportunidad que se
les presenta, de adquirir un conocimiento cuya inexcusable falta de hace sentir
cada vez mas”?.

La pregunta que cabe hacerse al respecto es si la contratacion de Lanza tuvo
un doble sentido, buscando llenar el puesto de Maestro de Capilla de la Catedral
a la vez que se traia a Chile un musico que ciertos intelectuales y promotores
locales —como Isidora Zegers— creian necesario. El perfil de musico elegido para
la labor lo demuestra, siendo el artista contratado principalmente un tenor de
repertorio operatico.

El Maestro de Capilla que no debid ser

La instalacion de Lanza como maestro de capilla en la Catedral de Santiago,
debe entenderse en el contexto de una propuesta de reforma que se discutid
hacia 1840, en la cual el cabildo de la misma queria establecer algunos cambios,
especificamente en la direccién y organizacion de la capilla de musica. Por otro
lado, concordamos con Valeska Cabrera en que la aparicion de Henry Lanza
puede ser comprendida como un esfuerzo del poder civil por instalarse dentro
del terreno religioso, fendmeno que abarca diversas areas de la politica chilena
durante el siglo XIX.?® En este sentido, hay un interés y conocimiento directo
por parte del gobierno del caso, siendo incorporado Henry Lanza por medio
del Ministerio de Relaciones exteriores. Alberto Cruchaga, en su historia de este
espacio politico, senala: “ El maestre de capilla, don Enrique [Henry] Lanza
joven profesor de reputacién establecido en Paris e Italia, es verdaderamente un

25 Semanario Musical Chileno, N°3. 1852.

26 Semanario Musical Chileno, N°3. 1852.

27 El Mercurio, 16/12/1841

28 Cabrera, Valeska (2009). “La reforma de la miisica sacra en la Iglesia Catdlica chilena. Contexto histérico — social y
prictica musical. 1885 — 1940. Tesis para optar al grado de Magister en Artes, Pontificia Universidad Catdlica de
Chile, p.83; referencia a Pereira Salas (1941). p.150
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hallazgo, no sé6lo posee una voz muy agradable, sino que es capaz de ensefiar
y dirigir un Conservatorio de Musica; nuestras seforitas sacaran gran partido
para adquirir el método de cantar y puede contribuir el sefior Lanza a formar
una compaiiia de 6pera”.”

Lanza venia de un mundo mucho mas glamoroso que el serio y riguroso
trabajo de la Maestria de Capilla, y lo hizo notar con facilidad desde el comienzo
de sus labores. Para su primer dieciocho de septiembre, gasté mucho mas que
en ninguno de los afios anteriores, superando la cuota permitida maxima
del Mayordomo de la Catedral y con “gastos que no han estado en practica
en esta Iglesia”.*® El asunto, que se repetira, se debia a que Lanza no llevaba
bien las cuentas y contrataba musicos externos sin avisar, por lo que su labor
siempre estaba lejos de una “regular contabilidad”.® Su primera peticion de
presupuesto para el arzobispado es, significativamente, por la compra de un
piano -que se considera innecesario- y una sala de ensayos para los cantantes.*
En 1843 el Cabildo envia al Presidente de la Reptublica un primer informe con
respecto a los problemas de Lanza:

Don Enrique, Lanza contratado en Francia de orden suprema para
Maestro de Capilla de esta santa Iglesia Metropolitana, manifesto
muy desde los principios, que a pesar de sus conocimientos
profesionales, y de sus aptitudes fisicas, asi para la direccion de
la orquesta como para la ejecucion en el canto, no seria aproposito
para el destino de que se encargd, por su ninguna actitud en el
desemperio de sus funciones; faltas repetidas y notables, descuido
en la custodia y arreglo del archivo de musica de la Iglesia, y en la
ensefianza de los seises.®

La queja llegd a oidos de Bulnes, quien dos dias después, el 30 de agosto,
estableci6 unjuez y un actuario para el caso, respectivamente el Doctor Santiago
Montt y don Camilo Gallardo. Montt pide entonces a Lanza una justificacién
de sus actos, que el musico redacta en larga carta el mismo afio, donde aclara
las criticas a su labor como musico responsable, como encargado del archivo y
como profesor de los seises. Este es un extracto:

Me ha sorprendido sobre manera una representacion en que se
pretende hacer concebir al Gobierno la idea mas inexacta de mi
comportacion, y que forma un contraste con el celo y eficacia que
siempre he acreditado en el desempefio de los deberes que contraje

29 Cabrera (2009). p.84. Cita de Alberto Cruchaga (1926). Los primeros afios del Ministerio de Relaciones
Exteriores. Santiago.

30 Correspondencia, v.3:66; 28/09/1840

31 Correspondencia, v.3:40; 31/10/1842

32 Oficios del Cabildo, 2:60; 17/12/1841

33 Legajo “Querella del Cabildo Eclesiastico contra D. Enrique Lanza”, 27/18. 28/08/1843
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[...] No dire nada sobre el pretendido desarreglo del archivo de
musica; porque es facil echar de ver que siendo esta mi profesion,
no es natural que el V.Cabildo pueda ensefiarme el modo y orden
en que debo tenerlo yo, que soy quien lo maneja.*

La carta mantiene un claro tono de artista romantico, donde aquel que escribe
no se somete a las exigencias de sus jefes, porque esta -por su arte- sobre ellos.
Como compensacion, sin embargo, redacta una propuesta de “plan de arreglo”,
firmada el 20 de octubre de 1843 dentro del mismo legajo, y que cuenta con el
respaldo de casi toda la orquesta, incluyendo a Maffei, Zapiola y los hermanos
Guzman. Algunos nombres, sin embargo, se echan de menos, entre ellos Alzedo
y Betolaza, que tomardn su puesto tres afios mas tarde. Pese a este esfuerzo
por mejorar su trabajo, en la misma carta anuncia también, y con claridad, una
opinion que necesariamente tendria que llevarlo a la cruz o al despido: en una
época que la Iglesia buscaba cada dia con mayor nitidez una independencia del
Estado sin perder su influencia en aquel, frases como las siguientes no podian
provenir de un empleado tan importante para la Catedral: “Ojald que de este
Sefior [el Ministro de Culto], inico que manifiesta un ilustrado celo y interes por
todo lo que tiende al buen arreglo de la Capilla y a la magnificencia y esplendor
de este ramo del Servicio Divino, emanacen tambien todas las disposiciones
relativas a mi destino”.

Henry Lanza aqui se instala directamente en favor del poder civil en medio
de la crisis por la situacion de la Iglesia Catolica en Chile durante la década
de 1840. Como senala Sol Serrano: “En la década del 40 habia tensiones [entre
lo profano y lo sagrado], cuestiones de soberania no resueltas, pero no era
pensable para ninguno de los actores, ni de la jerarquia eclesiastica ni del poder
politico, una Iglesia sin Estado y un Estado sin Iglesia. Eso era finalmente la
Republica catélica del periodo conservador”.®® Esto es especialmente relevante
si tomamos el rol de Lanza como compositor. Samuel Claro plantea, como
principal critica (ya mencionada anteriormente en este trabajo), que Lanza
era antes cantante que compositor. Mas alld de como esta escala de valores
refleja una mentalidad propia del siglo XX, nos parece importante plantear la
cuestion de si efectivamente esto fue asi. ;jAcaso, al tomar en poder al archivo de
musica, no se dejo quizas para si sus propias composiciones? En este sentido,
es una noticia relevante que José Desplanques editd en 1842 un Album Musical
de Enrique Lanza, que, segin anuncio en “El Progreso”, tenia dos romances en
italiano y dos en espafol, dos contradanzas, un vals y una cancién nacional,
todos de su autoria.®

34 Legajo “Querella del Cabildo Eclesiastico contra D. Enrique Lanza”, 27/18. Sin fecha, 1843

35 Serrano, Sol (2008). ;Qué hacer con Dios en la Republica?. Fondo de Cultura Econémica, p.63

36 Merino (2013). “Isidora Zegers y José Zapiola: Convergencias y diferencias en el advenimiento de la
modernidad en la sociedad civil del Chile republicano, 1810 — 1855”, en Merino, et al, Practicas sociales de la
musica en Chile, 1810-1855: el advenimiento de la modernidad a la cultura del pais. Santiago: Editorial RIL. p.60
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De hecho, en la Biblioteca Nacional de Chile se conserva al menos una
cancién, una melodia triste.”” La misma, claramente en el estilo y gusto de la
época, nos establece al menos la circulaciéon de la musica de Lanza en un nivel
posiblemente similar al de Maffei, cuyas composiciones aparecen en diversos
archivos locales, principalmente como material de cantantes de saléon de
aquel momento. En este sentido, existen diversas pruebas que apuntan a que,
efectivamente, buena parte de la actividad de Lanza pudo haberse realizado en
los teatros. Su rol como “baritono sobresaliente” durante el primer paso de la
compaiia de dpera Pantanelli en 1844, no le pudo haber dejado mucho tiempo
durante el segundo semestre de aquel afo, si ademas incluimos los viajes. Por
esto mismo, no descarto el fundamento de la acusaciéon que le interpuso la
Catedral, aunque la totalidad es mas grisacea de lo normalmente contemplado.

Hacia 1845 la situacion se habia vuelto insostenible, quizas en buena parte
por su rol en la temporada de época del afio anterior. La tension era alimentada
con firmeza por las criticas en la nueva Revista Catdlica, que no toleraba el estado
musical de la Catedral Metropolitana. Era el momento clave para despedir a
Lanza: su contrato finalizaba y podia ser, limpiamente, expulsado de la Catedral.
Para el dieciocho de septiembre solicitd en una carta que el Maestro de Capilla
llenara una plantilla con el nombre de los musicos externos a ser contratados,
y no se gastara mas de 100 pesos en ellos. Grande debe haber sido su sorpresa
al recibir la cuenta por un total de 251 pesos y siete y medio reales.*® Monsefor
Valdivieso organizd poco después una comision que verificara las acusaciones,
conformada por el sefior Chantre y dos Prebendados. La misma arm¢ una causa
contra Lanza por el “mal desempefio en el ejercicio de sus funsiones”, cuya
resolucion seria puramente gobernativa en asuntos econémicos, para no llevar
a un juicio publico el asunto.”

Las investigaciones de Valdivieso deben haberse ocultado a oidos de Lanza,
puesto que en junio de 1846 pide un adelanto de suelto de tres meses que les
es concedido sin discusidn, atin con la comisién andando.’ A comienzos de
agosto el Arzobispo se retine con el cabildo para reformar los articulos 15y 17
del reglamento de musica, que tratan de las licencias que pueden tomarse los
musicos de la Capilla, con lo cual el trabajo de Lanza quedaria indefectiblemente
reducido a la sola Catedral.*' La gota que rebalsé el vaso se dio una semana mas
tarde: Lanza presentd su presupuesto para el Te Deum de Fiestas Patrias por
un total 346 pesos, mas del triple de lo permitido. Aunque podria entenderse
este gesto casi como una afrenta, Valdivieso autorizé el gasto con una razén que
me parece clara en perspectiva: la comisidon encargada de acusar a Lanza habia

37 Se trata de la balada Il Sufrire, para canto y piano, que se encuentra en el Archivo de Musica MIC.667
38 Correspondencia, v.4:36-38 y 40; 27 de agosto y 05 y 17 de septiembre de 1845

39 Correspondencia, v.4:56; 30/03/1846

40 Acuerdos, v.7:128v; 23/06/1846

41 Acuerdos, v.7:129v; 07/08/1846
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terminado su trabajo y pronto seria hora de suspenderlo de su cargo.*

Se establecié un decreto de expulsion el 22 de septiembre en el arzobispado
y el dia 24 llegd el informe a manos del Cabildo Eclesiastico. En la reunion
del dia siguiente se redacté la resoluciéon definitiva: “Se mando la suspension
del Maestro de Capilla, como tambien se leyeron varias piezas del expediente
formado contra dicho empleado”. Luego, se entregd el expediente al sefior
Chantre “a fin de que evalue el informe sobre la persona y calidades del que
debe subrogar al Maestro de Capilla suspenso, y para que tome las precauciones
en la seguridad del Archivo de Musica”.®* El acuerdo del 28 de septiembre fue
auin mas contundente, pues tras leer todos los informes presentados por el sefior
Chantre, se comprob6 que habian “sobrados motivos para destituir sin mas
tramites al Maestro de Capilla Lanza, cuya destitucion se hacia ya indispensable,
y que para suplirle en el destino se nombraba a Gonzales”.* Sin embargo, este
rotundo mensaje no resolvi6 en facilitar la tarea durante los meses siguientes.
Lanza se negaba a entregar el archivo musical y Valdivieso comenzaba a perder
la paciencia, como se refleja claramente en la profusa correspondencia entre el
Cabildo, el prelado y el Maestro de Capilla entrante, José Bernardo alzedo, quien
quedaria a cargo, en primer término, de recuperar el famoso archivo. El 13 de
octubre siguiente, monsefior Valdivieso comunica el edicto final del arzobispado:

De conformidad con lo informado por el Venerable Dean y Cabildo
[...] y en fuerza de las reclamaciones que posteriormente se nos han
dirijido por parte de la Santa Iglesia para que proveamos cuanto
antes de destitucion del Maestro de Capilla cuyos embarazos
sucitados con la entrega del archivo de musica han dejado sin ella
la fiesta del prosimo domingo, mal que amenaza con continuar
la desidificacion de los fieles, y mengua del respeto debido al
Venerable Dean y Cabildo, en uso de las facultades que son
inherentes a nuestro oficio, y de conformidad con lo dispuesto
en el articulo 4° del capitulo 1° del reglamento dictado por el
Iustrisimo Sefior Arzobispo D. Manuel Vicuiia para la capilla de la
Santa Iglesia Metropolitana; se destituye del empleo de maestro de
capilla a D. Enrique Lanza.®

42 Correspondencia, v.4:67:19/08/1846

43 Acuerdos, v.7:134v; 25/09/1846

44  Acuerdos, v.7:135; 28/08/1846. Se trata de Rafael Gonzales, quien mas tarde ocupd el puesto de soprano
segundo y, al menos hasta 1861, de organista segundo (Claro, 1979:17) A Gonzales se le ofrecié el puesto de
Maestro de Capilla interino el 30 de septiembre, no aceptandolo por sus “muchas ocupaciones”. (Correspondencia,
v.4:73)

45 Corresponde al Plan de Arreglo de 1840 que, por tanto, seguia en funciones: “Art[iculo] 4° Los empleados
en la Capilla de musica permaneceran en sus destinos mientras duren sus aptitudes, y buena comportacién, a
juicio del Cabildo, o del Prelado eclesidstico, si se tratase del Maestro de Capilla: el Sefior Chantre, o el V. Cabildo
podrén, sin embargo suspender a cualesquiera de ellos, y dar parte a quien corresponda destituirlos.” Legajo
“Querella del Cabildo Eclesiastico contra D. Enrique Lanza”, 27/18. 13/10//1846
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El 23 de octubre llega a Valdivieso una inesperada respuesta del propio
Lanza:

IImo. Sefior Arzbo. Electo

Don Enrique Lanza como mas halla lugar en derecho ante
VSI parezco y digo: que se me ha hecho saber un decreto del
Arzobispado, por el que se me destituye de mi empleo de Maestro
de Capilla [...] Los hechos en que se apolla el espresado decreto no
han existido, e ignoro la causa porque se me hallan imputado.[...]
Tengo en mi apollo la justicia y la conciencia de no haber faltado
a mis obligaciones. / A mi se me ha juzgado sin ser oido, y por
este motivo se me ha impuesto una pena que no habria tenido
lugar en el caso contrario. Se me ha privado de un empleo que
era propiedad mia, segun las leyes que nos rijen, y todo se ha
hecho mediante un juicio en que no he sido parte [...] Ademas de
imponerseme la pena de perder mi destino, se me impone una pena
moral infinitamente mayor, que puede aun causar mi ruina y la de
mi numerosa familia y no es posible Ilmo sefior que se conmine
con ella a persona alguna sin que se le oiga presisamente, para que
pueda defenderse de la acusacion que se le hace. [...] AVSI. Suplico
si podria revocar por contrario imperio el mencionado decreto de
destitucion, reponer el espediente al estado que tenia antes que se
dictase, y oirme en la presente causa, protestando de lo contrario
usar del supremo auxilio contra la fuerza que se hace en el modo
de conocer y proceder. Es justicia. / Henry Lanza.

La respuesta de monsefior Valdivieso, del 13 de noviembre, no deja de
ser contundente: “No ha lugar a la reposicion en el destino de Maestro de
Capilla de la Santa Iglesia Metropolitana de que legalmente ha sido destituido
don Henrique Lanza”. Sin duda, parece ser que detras de su expulsion habia
motivos mayores que las faltas que pudiese o no haber cometido como Maestro
de Capilla. Pareciera que, claramente, no pudo entrever que seria despedido
hasta que ya fue muy tarde. Es cierto que podria verse este despido sdlamente
dentro del marco de una cierta desmejoria general de la Capilla, que quiere ser
subsanada, o de un conflicto personal de intereses, o simplemente un rechazo
a un funcionario. Pero creo que en Lanza se encuentra ya el germen esencial
del problema de reforma de esta década: una rearticulacion del culto y un
cambio director entre las necesidades politicas y estéticas de la Iglesia Chilena,
enfrentada al nuevo escenario de la Republica.

Larelacién entrela 6peraylaiglesia debia quedar cortada para siempre, como
parte de un proyecto quizas aiin mas grande. Pero, a la vez, era imposible negar
los cambios profundos en la sociedad chilena que conllevaba la modernidad
republicana, con su nueva forma de valorar el espacio, la luz, los rituales y -de
vital importancia para este trabajo-, el sonido.
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Conclusiones

A pesar del gran trasfondo que significo la labor de Henry Lanza como cantante
y Maestro de Capilla en nuestro pais, su imagen quedo aprisionada entre un
margen de la sociedad que actuaba de modo progresista, reconociendo las artes
liberales de su tiempo y alcanzando un cierto romanticismo —especialmente
en la literatura— durante la década de 1840; y entre otro enorme grupo social
menos ilustrado y de una mentalidad mas arraigada en la ensefianza catolica
colonial, donde el teatro y la musica de dpera aparecen como un referente
negativo, pecaminoso y en definitiva inaceptable. Para muchos, especialmente
para la mayoria de las mujeres, ir al teatro era atin una tentacion prohibida,
donde el artista escénico es practicamente simbolo de pecado, mala vida y
peores costumbres.

“En este caso, los cantores se convierten puramente en instrumentos
sonoros, que no se les percibe mas que los acentos musicales, y
la concurrencia en un auditorio automatizado, que no atiende ni
entiende la narracién de la historia, y menos la consecuencia é
identidad que la Mtsica debe guardar a la palabra” “.

Este comentario viene desde la gran mayoria de la sociedad chilena que
seguia funcionando seguin los parametros establecidos en los tltimos afios de
la colonia, dejando en claro que al no aceptar las influencias europeas en las
artes, tampoco las van a aceptar en otro orden de cosas, creando una barrera
ante todo simbolo de modernismo. Bajo esta misma mirada Henry Lanza fue
criticado y posteriormente suspendido de sus actividades como Maestro de
Capilla en la Catedral de Santiago, dejando en evidencia que era inadmisible
realizar la labor como cantante en espacios religiosos al mismo tiempo que en
teatros o representaciones ajenas a ésta; y es mas, por ningin motivo se debian
de seguir las nuevas tendencias de canto, las cuales actuaban como herramienta
de progreso en Chile. Debido a esto, dicho grupo exigia “que los sefiores Liricos
en sus funciones teatrales no se permitan variar, quitar, afiadir, bajar o alzar
de tono porcion cualquiera de las dperas que representan.”# Este es uno de los
varios casos donde se exigia una mayor fidelidad a la partitura, situacién que no
se lograba estando el bel canto bajo completa popularidad.

Quizas, habria que apuntar, el caso de Henry Lanza bordea la tragedia,
principalmente, por estar definido en una encrucijada que lo transforma mas alla
de sus expectativas. De hecho, el resto de su carrera se aboco principalmente a la
relacion con otros artistas y luego a transacciones y negocios en teatros y mineras.

46 Alzedo (1869). Filosofia..., p. 41.
47  Semanario Musical Chileno, N°6, 1852.
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Parte de su modo de establecerse en la sociedad local puede desprenderse de
una carta publica que imprimié (“de su propio bolsillo”, podemos asumir),
para pedir disculpas por no cantar el aria de Don Procopio que aparecioé en un
programa, sino que una pieza de Hernani, durante una funcién en beneficio al
sefor Bastogi. La carta, impresa en tribunales el 9 de octubre de 1847 y que se
encuentra en la Biblioteca Nacional de Chile, demuestra cuan interesado podia
estar el publico en su carrera ain después de sus afios como Maestro de Capilla,
y qué era lo que se esperaba de él como artista: “Como siempre he estado
dispuesto a complacer al respetable puiblico de Santiago, que me ha dispensado
i dispensa atenciones acaso inmerecidas [...] deseo que la presente esposicion
satisfaga completamente a los Sefiores que se han creido ofendidos, sin haber
tenido en ello la menor culpa”.

Del mismo modo, durante la visita del afamado pianista y compositor Henri
Herz en 1850, Lanza fue parte de los programas e incluso apoy0 los recitales de
Herz asistiendo al pianista en al menos un concierto el 5 de diciembre de 1850, en
que ley? los temas sobre los que podria improvisar el artista. De una referencia
impresa el dia siguiente por Julio Belin (que venia adjunta al diario La Tribuna)
sabemos que Lanza hacia de maestro de ceremonias de la funcién. Ofrecid, en
tono de broma, “una composicion sin titulo”, para improvisar, diciendo en voz
baja: “Es una estrofa de la Cancion Nacional”. Como Herz no se la sabia, Lanza
tuvo que pedir disculpas, pues, “El Sr. necesita la composicion por entero, pues
no la sabe de memoria”.

De algiin modo u otro, estas anécdotas reflejan como Henri Lanza fue dejando
la década de 1840 como una figura central de la musica chilena, casi un icono
de la sala de dpera y el salén musical, lo que explicaria esta aparicion dentro del
repertorio de Henri Herz. Su posterior transformacion en profesor de canto y
consiguiente retiro para dedicarse a la vida comercial, no lo mantuvo del todo
olvidado. Como sefiala el periddico Las Bellas Artes, “El publico que admiré al
profesor, admird el artista”, al punto que algunas piezas, como el brindis de
Lucrecia Borgia, lleg6 a ser conocido como el “brindis de Lanza” hasta entrada
la década de 1870. Muri6 enfermo, atacado a los pulmones después de trabajar
como bombero en un incendio en febrero de 1869.% Quizas, su funcién no fue la
esperada para ninguno de los espacios que vino a cubrir, pero su figura fue vital
para la construccion social y musical de otros que quizas ni siquiera imagino al
embarcarse para América y, en este sentido, la figura de Henry Lanza se instala
en un punto clave de la construccion de un nuevo ideal estético y la frontera
estilistica entre los ultimos suspiros coloniales y las fronteras y expectativas de
una nueva republica en el filo de lo precario y lo moderno.

48 Las Bellas Artes, 16/08/1869
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